PRIMERA PARTE: CONTEXTO POLITICO INSTITUCIONAL
DEL PROFESORADO EN ARTES VISUALES

LA FORMACION DOCENTE CONTINUA EN LA PROVINCIA DE RiO NEGRO

Las posibilidades de entender el proceso de la formacién docente en Rio Negro son
correlativas a poder situarlo con cierta precision en las coordenadas geograficas e
histéricas de nuestra provincia y del pais:

Mediante la Ley 14.408 el Congreso de la Nacion declara Provincia de la Republica
Argentina a Rio Negro en 1955, mutando su anterior status juridico de "Territorio
Nacional".

En 1957, se sanciona la Primera Constitucién Provincial y en 1961 la Ley N2 227,
primera Ley Organica de Educacion.

Hasta promediar la década de los ‘80 los Institutos Superiores de Formacion Docente
(tal era su denominacién en ese momento) funcionaban dentro de un marco
organizativo que fue el Nivel Superior y Perfeccionamiento Docente, creado por
Resolucién 2012/87 del Consejo Provincial de Educacion. Estos son los existentes, su
localizacion y el ano de su creacion:

e Instituto Superior de Formacion Docente de Educacidn Fisica de Viedma (1968).
e Instituto Superior de Formacion Docente de General Roca (1974).

e Instituto Superior de Formacion Docente de Villa Regina (1975).

e |Instituto Superior de Formacion Docente de Bariloche (1975).

e Instituto Superior de Formacion Docente de San Antonio Oeste (1982).

¢ Instituto Superior de Formacion Docente de El Bolsén (1980, en la érbita
nacional y de gestion privada, fue transferido a gestidn estatal provincial en
1987).

e |Instituto de Formacion Docente de Luis Beltran (1980).

Luego de los sucesivos gobiernos de facto a nivel nacional -que tienen su correlato en
Rio Negro- en 1983 se recuperan las formas democraticas del Estado iniciandose asi,
tanto en el ambito nacional como en el provincial, un proceso de multiples cambios, en
algunos casos sustanciales y en otro meramente formales.

La sociedad argentina vive un paso tumultuoso de restauracién de los principios
constitucionales, de denuncia y repudio de todas las manifestaciones del
autoritarismo, con un eje “potente” en la revision ideoldgica de los tiempos de la
dictadura, la contratacion de sus valores y la instalacion de practicas participativas.

El sistema educativo nacional y el rionegrino en particular no fueron ajenos a este
“espiritu de la época” que de uno u otro modo atraviesa y modifica todos sus niveles.
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La educacién es percibida como ambito apropiado para democratizar la sociedad y
como uno de los pilares del cambio social.

En términos generales podriamos caracterizar dicho proceso por la tendencia a una
progresiva diferenciacion de lo que la mayoria de la literatura pedagogica
contemporanea denomina el modelo de escuela "tradicional" (preeminencia de la
funcién reproductora de la educacidn, estructuras organizacionales centralizadas,
relaciones jerarquizadas con sesgos autoritarios, practicas educativas sustentadas en
las teorias del aprendizaje empiristas, concepciones epistemoldgicas positivistas, etc.).

Las representaciones vigentes de esa época en torno a lo educativo expresan: una
nueva forma de entender la relacién educacién / contexto socioecondmico, la
recuperaciéon de la funcidn politica de la educacidén, el planteo del curriculum desde
una concepcién prdactica y no como una derivacidn mecdnica de la teoria, y la
concepcidn reflexiva — no prescripta — para la funcién del docente que se transforma
asi en actor fundamental en el proceso educativo, incentivando su actitud critica y
productora. La reforma del Nivel Superior es tributaria de estos cambios y reconoce en
ellos su antecedente inmediato y mads directo. Esto se evidencia no sélo a nivel del
discurso politico sino que toma cuerpo en la normativa que necesariamente impacta
en los diferentes niveles del sistema educativo y sus instituciones. La provincia de Rio
Negro tiene una valiosa trayectoria en la formaciéon docente para los niveles inicial y
primario, generada en especial desde el proceso de reforma iniciado en los afios
1987/88, que implicd la formulacién del Disefio Curricular para el Nivel Superior y la
concrecion de una organizacion institucional para los Institutos de Formacion Docente
coherente con aquella propuesta curricular.

Estas transformaciones se objetivaron en un marco legal adecuado -con la Ley
Provincial N2 2288 (1988) que regula el funcionamiento de los Institutos de Formacion
y Perfeccionamiento Docente rionegrinos. Ley ratificada por la Ley Orgéanica de
Educacion de la provincia (N2 2444, de 1991), referido al Gobierno colegiado y al
régimen laboral docente. Asimismo en su Art. 82, otorga al docente un lugar
protagénico en el disefio y desarrollo de las politicas educativas provinciales
enunciandolo de esta manera: “intervenir activamente en la planificacién, gestién,
supervision, y evaluacion del proceso educativo y en el funcionamiento, organizacion y
gobierno del servicio o establecimiento educativo en el que se desempenen,
compartiendo la responsabilidad de su gestién con los demas integrantes de la
comunidad educativa” y en relacién a su formacién “perfeccionarse en forma
permanente , participando en sistemas de actualizacion y de capacitacion que
posibiliten el mejoramiento de la calidad de los servicios educativos que
protagonizaran”.

La Ley Provincial N° 2288 brindd un conjunto de respuestas que atendian a la
complejidad de los cambios, considerando distintas dimensiones: curricular,
organizacional-institucional, normativa y la administrativa, y generd en los Institutos
un discurso politico - pedagdgico en torno a la participacion democratica en la toma de
decisiones a través de la representatividad de los claustros; la finalidad social de las
Instituciones de Nivel Superior; el lugar del futuro docente, de la educacién, del
conocimiento, de la ensefianza, del aprendizaje; una organizacidn institucional y
curricular diferente; estableciendo asimismo las condiciones laborales con respecto al
ingreso y permanencia en el Nivel.



El gobierno de cada instituto, a partir de la aprobacién de esta ley, serd conformado
por un cuerpo colegiado integrado por representantes elegidos por los docentes,
graduados y alumnos de cada institucién, a través de elecciones directas de los
respectivos claustros, y constituyendo, de esta manera, el Consejo Directivo.

En cuanto a la organizacion académica, también es destacable la conformacion de la
estructura curricular por areas interdisciplinares, constituidas por contenidos afines, y
la creacién de departamentos que coordinan las tareas de investigacidn y capacitacion.

Funciones de los Institutos de Formacidon Docente Continua

En suma, esta normativa asigna a los Institutos funciones en los campos de Formacion,
Capacitacion, Investigacion y Extension; fija los pilares de su organizacion académica e
institucional y centralmente explicita los principios de democratizacién, equidad vy
calidad de la educacién como andamiaje fundamental para todas las actividades del
Nivel Superior del Sistema Educativo Provincial.

Por ende, los Institutos rionegrinos cumplen tareas de:
1. Formacion académica:
Actualmente, se dictan las siguientes carreras:

J Profesorado en Educacion Primaria (IFDC de Bariloche, Luis
Beltran, San Antonio Oeste, Villa Regina, General Roca, y El Bolson).

. Profesorado en Educacion Inicial (IFDC de Bariloche),

. Profesorado de Educacidn Fisica (IFDC de Viedma).

. Profesorado en Educacién Especial (IFDC de Villa Regina vy
Bariloche)

. Profesorado de Educacidon Secundaria en Historia (IFDC de Luis
Beltran)

. Profesorado de Educacidon Secundaria en Biologia (IFDC de San

Antonio Oeste)

. Profesorado de Educacién Secundaria en Lengua y Literatura
(IFDC Villa Regina)

2. Perfeccionamiento, Capacitacion y Actualizacion de docentes en servicio.

Las tareas que se confian a los Institutos de Formacidon Docente Continua van mucho
mas allda de la formacién inicial de los docentes. La idea misma de “formacion
continua”, presente en el propio nombre de los institutos, conlleva una toma de
posicidon con respecto a su lugar en el sistema formador, que expresa precisamente
eso, con toda claridad: que el oficio del maestro no se constituye de una vez y para
siempre al concluir la formacién inicial. Cuando hablamos de formacidon continua no
pensamos, entonces, en una sucesion de “formaciones terminales” que se acumulany
se descartan segun las necesidades del momento, sino fundamentalmente en una
disposicion que se construye y que constituye al sujeto, al permitirle una permanente
actitud reflexiva sobre su actuacién.



Para los formadores de docentes, ésta debe ser una nota central de la formacion inicial
y por tanto referente ineludible del presente Disefo. Implica reconocer que la
formacidn inicial es sélo una etapa en el proceso formativo, que no empieza ni, mucho
menos, finaliza en los profesorados. Entender en estos términos la formacién inicial
nos llevard por un lado a ser cautos en cuanto a las metas que para ella nos
proponemos y por otro a pensar su contenido en términos de “no terminalidad”, en
donde adquieren especial significado los desarrollos que hagamos en torno a las
metodologias de investigacion y metacogniciéon en la etapa de formacién inicial,
herramientas posibilitadoras de aprendizajes futuros y por ello garantes de la
continuidad que exigen los procesos de formacién continua.

En el marco de la normativa que nos rige, la tarea y el desafio, para los Institutos, no se
limita a la de por si compleja tarea de la formacion inicial, sino que incluye la de
extender la mirada mas alla del acto de colacién, explorar y pensar junto con los
docentes los problemas de sus practicas reales; generar politicas, dispositivos y
estrategias para aportar y colaborar en esa formacién continua.

A partir de reconocer que existe una linea de continuidad entre los saberes que se
juegan en la formacidn y aquellos que se juegan en el oficio y en la practica docente, es
esa continuidad la que nos permite pensar el problema en su “doble faz”: el lugar de
los Institutos como lugar de acompafiamiento, de formacién permanente, al servicio
del desarrollo profesional de los docentes y, a su vez, el de las escuelas como las
“usinas” en las que deben generarse los principales nucleos y ejes problematicos de la
formacién inicial.

Reconocer esta doble cara de una misma tarea, que tiene al Instituto y a las escuelas
como sus dos polos, nada tiene de trivial. Implicd, en los hechos, y en la historia de
cada uno de los Institutos, una revision profunda de las implicaciones subyacentes en
el formato “curso de capacitacién” — que en algin momento fue el dispositivo
hegemodnico de la relacion de los IFDC con las escuelas — hasta lograr despejar
criticamente cualquier connotacién que remita a pensar al otro desde la idea de “lo
gue no tiene”, de lo que no es “capaz”, o de lo que el otro tiene que “perfeccionar”.

Se trata nada menos que de pensar una formacion inicial que sea capaz de colocar en
el centro de sus preocupaciones a las practicas reales, con sus nudos problematicos
efectivos, es decir, capaz de tomar como objeto de trabajo la problematizacion de la
ensefianza y el aprendizaje. Y, al mismo tiempo, tener en claro que todo
acompafamiento posible desde el Instituto a las escuelas solo serd eficaz en la medida
en que pueda ponerse al servicio de los problemas de los docentes en sus puestos de
trabajo, frente a los proyectos educativos que desarrollan, las mas de las veces —no lo
obviemos — en situaciones de una fuerte adversidad.

Distintas normas regulatorias han intentado establecer lineamientos que direccionen
las acciones de capacitacion e investigacion en la Provincia. Estas acciones, enunciadas



en la Ley 2288 son parte de las actividades de los Institutos de Formacidon Docente,
debido a ello, todos los proyectos que se trabajan en los institutos son oficiales.

En el afio 2001, se aprueba la resolucién N2 1394/01 que habilita a los Institutos a
dictar postitulos, resolucién que fue modificada por la N2 747/2007 la cual reconoce,
aprueba fundamentos, lineamientos y pautas para la implementacion y organizacién
de los postitulos en la Provincia de Rio Negro.

Los objetivos de estos trayectos formativos bajo la nueva normativa serdn,
fundamentalmente, la actualizacidn y especializacion dentro de un campo disciplinar o
de problematicas especificas de la formacién docente y la profundizacion de nuevas
funciones y tareas que permitan fortalecer las competencias del docente en su
practica profesional y de la formacion en investigacion educativa.

En la Provincia se han dictado postitulos para docentes de todos los niveles en
diferentes tematicas acordes a las necesidades de estos y las posibilidades de cada
Instituto formador. Los siguientes postitulos: necesidades educativas especiales, jardin
maternal, educacidon basica para jovenes y adultos y educacion rural y educacion
fisica.

3. Investigacion educativa y Extension a la comunidad.

Esta concepcion de formacién docente como proceso continuo fundamenta practicas
institucionalizadas en las que los dispositivos de formacién y capacitacion requieren
ser permanentemente revisados, evaluados y ajustados a las politicas que ponen en
acto. Es a esta necesidad a la que debe responder, fundamentamente, la Investigacion
educativa en el ambito de la formacién docente, y en tanto tal se constituye en una de
las dimensiones inherentes a la funcion de los institutos.

El campo de problemas asi delimitado requiere no sélo de la Investigacion sobre
educacién, en términos amplios, sino especificamente de una investigacién realizada
dentro del propio proyecto educativo, proporcionando teoria de la practica educativa
(Stenhouse, 1993).

De tal modo, la relacion dialéctica entre Investigacidn y Formacién docente continua se
deriva de la consideracién particular de cada una de estas practicas y su potencialidad
de generar un puente entre las mismas, aportando tanto a las tareas de formacién
inicial (p. ej.: revisando las practicas aulicas e institucionales, formando parte del
proceso de construccién del Proyecto Educativo Institucional; produciendo teoria
sobre la formacion docente, etc.); de capacitacién (tomando a la capacitacién como
objeto de investigacidn para la redefinicion de los proyectos y estrategias planteadas;
colaborando en la sistematizacidon de experiencias innovadoras, etc.) y de extension
(constituyéndose en una intervencién colaborativa con otras practicas sociales,
produciendo conocimiento que facilite la comprensidn de la complejidad de la realidad
social).



En relacién a la funcién de Extension, el Disefio Curricular de Formacion Docente de
1988 concibidé a los Institutos, como espacios de encuentro cultural, social y politico
donde profesores, maestros, estudiantes, funcionarios y referentes de la comunidad
tengan la posibilidad de analizar, evaluar y proponer acciones referidas a cuestiones de
interés comunitario.

A través de la extensién los Institutos de Formacidon Docente tienen la posibilidad de
establecer redes interinstitucionales, favoreciendo la circulacién de informacion a
través de publicaciones, eventos, convenios, jornadas, talleres y asesoramientos,
actividades culturales en general.

En sintesis, las actividades de extensidn son en su esencia los espacios que permiten el
enriquecimiento y la amplitud de miradas, como componentes fundantes de una
comunidad democratica.

En la concepcidn y en las acciones estas cuatro funciones se interrelacionan y se
alimentan mutuamente, y cada una de ellas sélo puede entenderse cabalmente, si por
un lado, se la pone en juego en un mismo universo de inteligibilidad con las restantes,
y por otro, se las reconoce como parte de la historia de los Institutos de Formacion
Docente, siendo éstas, rasgos esenciales en la configuracion y reconfiguracion del
proceso de construccién permanente de la identidad del Nivel.

Concebir la secuencia de formacion inicial / formaciéon continua / investigacion /
extension como manifestaciones diversas de un fendmeno Unico, no es sélo el
producto de la adhesion a ciertos postulados tedricos, o el sumarse mas o menos
irreflexivo a posturas discursivas “aggiornadas”. Por el contrario la interaccidon entre
estos componentes es tal vez una de las experiencias comunes mas fuertes que vitaliza
la actuacion real de los Institutos de Formacién Docente Continua de la provincia, que
ha enriguecido tanto las trayectorias institucionales como las personales de los
docentes.

En consonancia con estas experiencias, y en el marco de las politicas provinciales de
Formacion, Capacitacion e Investigacion y Extension, se instituyeron dmbitos para el
analisis de propuestas y decisiones tales como: el Consejo de Directores, Consejo de
Capacitacion, conformado por los Coordinadores de Capacitacion de los IFDC, vy el
Consejo de Investigacion y Extension (CIED) conformado por los coordinadores de
Investigacion y Extensidn.

Nuevos contextos, nuevos desafios

Importantes y variados cambios se han sucedido en estos veinticinco afios en la
formacién docente en el contexto internacional y nacional. Recientemente, la
implementacion de la Ley de Educacion Nacional N2 26.206 (aifio 2007) crea el Instituto
Nacional de Formacién Docente (Art. 76). Organismo que regula la formacién docente
en todo el territorio nacional, y que tiene como funcion principal el desarrollo de
politicas y lineamientos basicos curriculares de la formacién docente inicial y continua,
otorgando unidad, organizacién y sistematizacién a los institutos de formacién
docente del pais, implica un trabajo conjunto entre el nivel central y las distintas
jurisdicciones (Resolucién Ceci E N2 24/07).



Asi, la tarea de los Institutos de Formacion Docente Continua consiste en “preparar
profesionales capaces de ensefiar, generar y transmitir los conocimientos y valores
necesarios para la formacion integral de las personas, el desarrollo nacional y la
construccidon de una sociedad mas justa y promover la construccién de una identidad
docente basada en la autonomia profesional, el vinculo con las culturas y las
sociedades contemporaneas, el trabajo en equipo, el compromiso con la igualdad de
oportunidades y la ensefianza en las posibilidades de aprendizaje de sus alumnos/as”,
tal como lo establece la Ley de Educacién Nacional en su articulo 712. Y cuyas
funciones establecidas por Resolucién del Consejo Federal 30/07: “Formacion inicial;
Acompanamiento de los primeros desempefios docentes; Formacién pedagdgica de
agentes sin titulo docente y de profesionales de otras disciplinas que pretenden
ingresar a la docencia; Formacién para el desempefio de distintas funciones en el
sistema educativo; Preparacién para el desempefio de cargos directivos y de
supervision; Actualizacion disciplinar y pedagdgica de docentes en ejercicio;
Asesoramiento pedagdgico a las escuelas; Formacién (de docentes y no docentes) para
el desarrollo de actividades educativas en instituciones no escolares (instituciones
penales de menores, centros recreativos, centros culturales, etcétera); Investigacion
de tematicas vinculadas con la ensefianza, el trabajo docente y la formacién docente;
Desarrollo de materiales didacticos para la ensefanza en las escuelas”.

Desde la creacidon del Instituto Nacional de Formacion Docente, el sistema formador
rionegrino tiene la posibilidad de ingresar en distintos planes nacionales y ratificar sus
misiones y funciones dadas por la Ley 2288.

La formacion de formadores en un proyecto de formacién docente continua

Mas alld de su formacion personal y de sus trayectos profesionales particulares, los
profesores de los institutos son, en primer lugar, formadores de docentes. Esta
premisa debe ser recordada con frecuencia, para evitar una ensenanza que tienda a
caer en lo enciclopédico y exageradamente sesgada hacia lo disciplinar.

La tarea formadora estd dirigida a una poblacion adulta. Por ello, adquiere
caracteristicas y se desarrolla en condiciones especificas que son propias de una accién
educativa superior.

Tal como lo sefiala J. Beillerot, la actividad de un formador de formadores “es una
actividad culta y no desnaturalizada, mecdnica o repetitiva. Sin embargo es prdctica, ya
que se define como el ejercicio de un arte, mds bien que puramente tedrica y
especulativa. Su técnica se aprende al cabo de una larga formacion”. Y afade que
dicha actividad reposa en la creencia de dos postulados: por un lado, lo inacabado del
ser humano y por otro, la educabilidad de todas las personas.

Si pensamos al docente formador desde una perspectiva tanto pedagdgica como
sociopolitica, es tan fundamental su funcién en la formacion inicial, en la produccién
de nuevos conocimientos que inciden luego en el mejoramiento de sus practicas, en la
relacién fluida y constante con la comunidad a partir del desarrollo de propuestas
tendientes a establecer vinculos entre las instituciones y la sociedad, como asi también
el aporte continuo en el desarrollo profesional de los docentes en ejercicio. Es desde
esta conviccidn que sostenemos, como ya dijimos, la complementariedad de las tareas



de formacion, investigacion, extensidon y capacitacion que tienen, desde esta
perspectiva, el mismo valor educativo.

Por ultimo, reiteramos el caracter politico irreductible presente en toda tarea
formadora y de ensefianza: “Sdlo cuando se tiene una intencion politica, la mayoria va
a pensar en la escolaridad de los nifios y en su aprendizaje. Es decir, cuando se tiene
esa intencion, es ahi donde la pedagogia y la formacion cobran sentido”. (Beillerot,
1998, p. 21)

Antecedentes del profesorado en Artes Visuales en El Bolson

La existencia de variadas manifestaciones en el campo artistico ha sido una constante
histérica en la comunidad de El Bolsdn, desde sus origenes, que encuentra sus
principales motivos en la rica y variada composicidn sociocultural que caracteriza a su
comunidad, tanto como en el entorno paisajistico de la Comarca Andina del Paralelo
42. Correlativamente a estos rasgos culturales, también ha sido una constante
historica la existencia de algun tipo de oferta educativa en el campo artistico,
respuestas que fueron variando conforme a la creciente intensidad y persistencia de la
demanda, y con alguna intermitencia en la variedad y tipos de respuesta que estas
inquietudes han tenido a lo largo del devenir de la comunidad. Con altas y bajas, en
nuestra localidad siempre se mantuvo alguna posibilidad formativa vinculada a las
diversas expresiones artisticas, sea en la drbita privada pero especialmente en la
publica.

Queremos resefiar brevemente, en este apartado, algunas de esas respuestas, en la
medida en que constituyen a nuestro criterio los principales antecedentes del proyecto
que presentamos, en lo que refiere a propuestas formativas generadas desde los
organismos del Estado.

En 1969 comienza a funcionar en El Bolsén la “Escuela de Cerdmica”, por iniciativa
personal de su fundador, el profesor lanos Ivanovics, titulado en Bellas Artes en la
Escuela Superior de Bellas Artes de Budapest, Hungria, su pais de origen. Con una
solida formacidén académica en su haber — el profesor lvanovics completd estudios en
Universidades de Roma y Ginebra, y realizd exposiciones en varias ciudades de
Hungria, Austria, Alemania, Suiza y Argentina — se habia radicado en El Bolsdn a fines
de 1968, fundando y dirigiendo su Escuela de Cerdamica a lo largo de casi 10 afios, hasta
que en 1979 debid dejar el cargo por razones de salud.

El humilde emprendimiento del profesor Ivanovics — su Escuela comenzé a funcionar
en un local cedido a tal fin por la Gendarmeria local — tuvo una rapida y creciente
respuesta de la comunidad. Algin reconocimiento y respaldo de las autoridades
locales de entonces la instituyeron al poco tiempo en “Escuela Municipal de
Cerdmica”. En 1971 la escuela comenzd a funcionar en la érbita de la jurisdiccidon
provincial, constituyéndose, por Res. N2 917/71, en “Escuela Provincial de Ceramica”, y
designando en el cargo de Director, con caracter de Interino, al profesor Ivanovics.

Bajo la orbita de la provincia se construyd el edificio en el cual desarrolld sus
actividades a partir de entonces; la obra — finalizada bajo el mandato del Gobernador
Roberto V. Requeijo — comenzo a utilizarse en 1972.



En 1974 egresa la primera promocion, con el titulo de “Maestros de Ceramica” que,
luego de una carrera de cinco afios, otorgaba esa titulacion a quienes acreditaran
haber finalizado, a su vez, la escuela secundaria.

El formato de las carreras que se cursaron en la Escuela y, concomitantemente, el
alcance de las titulaciones otorgadas sufririan sucesivas adecuaciones y
modificaciones: por Res. N2 630/79 se aprueba un nuevo Plan de Estudios que,
también con la base de los estudios secundarios completos y con ofertas de formacion
de tres anos y medio de duracion, otorgaba los titulos de “Maestro Especial de
Ceramica” y “Maestro Especial de Musica”. Por su parte, quienes no acreditaran la
finalizacién de sus estudios secundarios podian recibirse de “Técnico Ceramista”.

Esta ampliacidn de las ofertas de formacion redunda, en 1980, en la recategorizacion
del establecimiento, que se transforma en la “Escuela Provincial de Bellas Artes N2 1”,
que absorbe las carreras iniciadas en afios anteriores y en la cual — por Res. N2 1539/80
— se aprueba el plan de estudios de la carrera de “Maestro Especial de Dibujo, Pintura
y Grabado”, sobre las mismas bases estipuladas para las carreras de Musica y de
Ceramica.

Posteriormente, por Res. N2 2670/86 se aprueba el Proyecto de Transformacion
Curricular y Académica del establecimiento, manteniendo los planes anteriores hasta
su extincion, y creando las carreras de “Magisterio en Artes Visuales”, “Magisterio en
Educacion Musical” y “Técnico en Ceramica”, las dos primeras sobre la base del Ciclo
Basico secundario (CBU, compartiendo la implementacion de aquella reforma del Nivel
Medio); mientras que la Tecnicatura en Ceramica, con tres afios de duracion, tendra
como base la acreditacidon de estudios primarios completos.

En 1993, una nueva transformacion, con la intencion de encuadrar las ofertas de
formacion en el Nivel Superior, convierte a la Escuela de Bellas Artes en “Instituto
Superior de Formacion Docente Estético Expresivo”, que funcionara hasta 1997, ano
en el que — compartiendo su suerte con otros Institutos de Formacidon Docente
provinciales — se produce su cierre, en el marco de una severa restriccion
presupuestaria provincial.

El cierre del Instituto — que en una comunidad como la caracterizada mas arriba tuvo
un cardacter bastante traumadatico — generd un vacio que no impidié que, de manera
informal y sin el acompafiamiento de las instituciones oficiales, se siguiera
desarrollando una rica e intensa actividad en el campo cultural y artistico, en todos sus
lenguajes y diversidad de manifestaciones, que siguieron fortaleciendo la identidad de
una comunidad en la cual las expresiones artisticas son un rasgo cada vez mas fuerte.

En ese sentido, merece nuestro particular reconocimiento el trabajo que, de manera
autogestionaria y sin respaldo oficial de ningun tipo, realiza — desde entonces y en la
misma sede en la cual funcionaran sucesivamente la Escuela de Ceramica, la Escuela
de Bellas Artes y — finalmente — el Instituto Superior de Formacidon Docente Estético
Expresiva — el “Centro Cultural Eduardo Galeano”, que ha dado lugar a una enorme y
diversa cantidad de manifestaciones, exposiciones, y talleres, que se desplegaron en
todo el campo de las expresiones artisticas mas variadas. La posibilidad de
complementar esas iniciativas con una oferta de formacién formal como la que
constituye el profesorado en Artes Visuales que estamos presentando contribuird, sin



lugar a dudas, a consolidar y fortalecer el desarrollo de estas expresiones que, como
dijimos mas arriba, constituyen un rasgo caracteristico de nuestra comunidad.

El entorno comunitario descripto mas arriba, la historia de El Bolsdn y la multiplicidad,
en cantidad y calidad, de actores sociales vinculados a las expresiones artisticas en
general, aseguran la existencia de recursos humanos calificados para llevar adelante
este proyecto. Esta calificacién se manifiesta en las tres vertientes clasicas para
tipificar la idoneidad laboral: la formacién académica, la experiencia en actividades
homodlogas, y la actuacién meritoria en la especialidad correspondiente.

Este aspecto no es un detalle menor: sabemos que en comunidades alejadas de los
grandes conglomerados urbanos, la posibilidad de sostener un proyecto formativo de
calidad académica esta fuertemente condicionada por la disponibilidad efectiva de los
recursos humanos necesarios, a riesgo de que el emprendimiento se vea afectado en
su envergadura, o en su continuidad.

Por el contrario, y con la seguridad de poder constituir un equipo de trabajo a la altura
de las tareas que este proyecto les confiara, esta propuesta intenta recuperar esa
historia que sucintamente resefiamos — desde aquella pionera Escuela de Cerdmica,
aun recordada, hasta el Instituto de Formacion Docente Estético Expresiva —y brindar,
al mismo tiempo, una respuesta claramente enmarcada en las necesidades formativas
de nuestra realidad comunitaria presente y actual.
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SEGUNDA PARTE:
LA FORMACION DOCENTE EN EL CONTEXTO SOCIO POLITICO GENERAL

La educacion constituye un terreno en el cual se desarrollan conflictos ideoldgicos que
expresan visiones politicas, econdmicas y culturales. Esta propuesta de formacién
docente no es ajena a estos condicionantes. Por ello entre sus finalidades debe
atender a posibilitar la apropiacién de conocimientos y habilidades que les permita a
los futuros docentes desarrollar su practica en una escuela que — indistintamente del
nivel educativo de que se trate — atienda a promover competencias intelectuales,
practicas interactivas y sociales-éticas que respondan a las necesidades del contexto
sociopolitico y cultural. Este contexto requiere ser comprendido en su devenir
histérico, razén por la cual delinearemos a grandes rasgos las que pensamos son
algunas notas esenciales de este contexto, que no puede desconocerse a la hora de
pensar cualquier proyecto educativo que se sostenga.

En las dltimas décadas nuestra sociedad ha atravesado profundas transformaciones,
vinculadas a cambios en el orden global y sus multiples manifestaciones locales. Estas
mutaciones de cardcter estructural abarcan distintas dimensiones de la vida social: la
articulacion entre Estado, mercado y sociedad; la estructura econdmica; el mundo del
trabajo; la cultura y la tecnologia; las identidades; los marcos referenciales de los
actores. Tales procesos cambian la configuracién de nuestra sociedad, la dindmica
social y el comportamiento de sujetos e instituciones.

Tiramonti propone analizar los actuales cambios sociales en relacion con la aceleracion
de los flujos de la globalizacién. Sefala al respecto que “la era de la globalizacién
erosiona el entramado societal, modificando sus relaciones, sus funciones y sus
posiciones relativas, cambiando el contexto en que se desenvuelven y el conjunto de
demandas a las que se ven sometidas. En definitiva, la globalizacion rompe el
entramado de experiencias que conformaron lo que llamamos la vida moderna, y
pareciera que el conjunto de instituciones y personas que conformaban esta red son

liberadas o expulsadas de las seguridades que otorgaba este modo de vida”?.

En lineas generales podria afirmarse que “la condicion globalizada del mundo” ha
modificado de tal modo las condiciones de existencia que la red de instituciones que
instituyeron y sostuvieron el modo de ‘vida moderna’ ha dejado de tener una
referencia en las actuales experiencias vitales de la poblacién. Entre los factores que
generan nuevas reglas de existencia en las sociedades actuales, podemos nombrar:

a) La erosion del Estado- Nacion y la primacia del mercado: la condicidn globalizada del
orden mundial afectd fuertemente la soberania de los Estados Nacionales,

! poliak, 2008
2 Tiramonti, 2007
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fundamentalmente de los Estados de la periferia. Los elementos que confluyen en la
construccion de este fendmeno son: la internacionalizacion de la produccion y la
internacionalizaciéon de las transacciones financieras, la desestatalizacion de la
organizacién de la sociedad, la ampliacion y densificacion de la esfera publica
internacional y, por ultimo, las tendencias descentralizadoras y la fragmentacién de la
esfera de negociacién publica

b) La polarizacion de la sociedad: el desmantelamiento del Estado, la implementacién
de un modelo de desarrollo orientado hacia la exportacion y la desindustrializacién
que sufren los paises de la periferia como consecuencia de la apertura indiscriminada
de las fronteras comerciales, generan una permanente expulsién de trabajadores que
pasan a engrosar las filas de los desocupadosa. La expulsién del mercado de empleo
estd en la base de un proceso complejo que importa una desafiliacion social - ruptura
de lazos que incorporaban a los sujetos a la trama de la sociedad.

c) Cambios en la cultura y el conocimiento: el desarrollo del mercado mundial tiene
consecuencias importantisimas para el desarrollo de las culturas, identidades y modos
de vida. A la globalizacion de la economia le corresponde la globalizacion cultural que
habilita la posibilidad de armonizacion progresiva de las distintas comunidades
mundiales a partir de su articulacion en sistemas de informacién y comunicacion
electrdnica. A pesar de esto, “el mundo globalizado estd atravesado por tensiones que
amenazan permanentemente hasta a su propia subsistencia. Hay una permanente
tension entre las tendencias homogeneizadoras de la cultura que generalizan
instituciones, simbolos y modos de conducta y, por otro lado, la exaltacién de las
identidades particulares y pertenencias locales que se resisten y enfrentan a la
homogeneizacion. Esta tensidn entre la masificacidn de la cultura y la reivindicacién de
las diferencias expresa los limites de las pretensiones universalistas de la cultura
occidental y pone de manifiesto las variadas producciones culturales de las
comunidades humanas en diferentes contextos”.

Estos acontecimientos y politicas fueron generando una fragmentacion social,
resultado de una intencién desestructurante tendiente a romper los lazos de
solidaridad comunitaria, lo que origind6 una desocializacién o crisis de
autorrepresentacién, a decir de Castoriadis.

En otros términos podemos afirmar que el cambio es una de las caracteristicas mas
salientes del mundo actual. Castel en “La metamorfosis de la cuestion social” da
cuenta del derrumbe de la sociedad salarial® y el consiguiente derrumbe del
entramado institucional que la caracterizaba. Para los sujetos que estaban “afiliados” a
estas instituciones, esta metamorfosis conllevd un proceso de desafiliacion social — lo
que produce un impacto en las subjetividades al quedar marginadas de los lugares
estables de la organizacién de trabajo y de los modos conocidos de pertenencia

% Tiramonti, 2007.

* Tiramonti, 2007.

® Entendiéndola como aquella donde la mayoria de la poblacion logra acceder a las
protecciones y derechos asociados al trabajo, por lo tanto sostenida por un Estado social
activo.
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comunitaria. Para este autor, la relacion de trabajo es el elemento que permite la
cohesidn social, y su transformacion repercute inevitablemente en ella. Por eso, los
procesos contempordneos de desafiliacién social conllevan un fuerte desarreglo en la
vida subjetiva de las personas®.

El fin de la sociedad salarial conlleva también una caida de los marcos normativos que
la caracterizaban. En este sentido, Bauman llama a esta nueva etapa “modernidad
liquida” para metaforizar la falta de pautas estables y predeterminadas en un entorno
social cada vez mas fluido y en perpetuo cambio. Analiza el pasaje entre lo que llamé
tiempos sdlidos y los actuales tiempos liquidos o flexibles en que predomina la
incertidumbre, la inestabilidad y la desconfianza. Entonces, si en la etapa sdlida del
Estado nacional la norma constituia la |6gica basica de las instituciones y dispositivos,
“en la actualidad, las pautas y configuraciones ya no estan “determinadas” y no
resultan “autoevidentes”; al contrario: hay demasiadas, chocan entre si, y sus
mandatos se contradicen, de manera que cada una de esas pautas y configuraciones
ha sido despojada de su poder coercitivo o estimulante’.

Por lo tanto, “en esta légica subyace una concepcién que remite a cierto
individualismo exacerbado en que el sujeto debe disenarse a si mismo. Con los declives
de las instituciones que nos amparaban, cada uno, entonces — creativamente,
auténomamente- es responsable por sus éxitos, pero también por sus fracasos”®. Las
transformaciones que se describieron brevemente ponen en cuestion muchas de las
certezas que guiaron el trabajo docente. “Estos tiempos liquidos generan otras
demandas a las escuelas, a veces contradictorias entre si. A veces nos invade un fuerte
sentimiento de inseguridad, que tiene que ver con una incertidumbre general, con

temores propios de los tiempos en que las instituciones van declinando su eficacia”’.

Las instituciones escolares en el contexto socio- cultural

Las instituciones educativas son un producto social, y como tal quedan sujetas a un
conjunto de circunstancias que define la realidad social. Sintéticamente se podria
considerar a las mismas:

Como producto histérico: La educacidn es el resultado de procesos histéricos
complejos y nunca neutrales.

® Los efectos de la desafiliacion social en el plano de la subjetividad personal también son
analizados por Richard Sennett en “La corrosién del caracter. Las consecuencias personales
del trabajo en el neocapitalismo”. A lo largo de su obra se ocupa de la necesidad y
responsabilidad social frente al abismo de la desigualdad, en un mundo confuso de relaciones
sociales “flexibles” (citado por Kaplan; C. -Dir- (2006): La escuela puede. El desafio de
enfrentar las probleméticas de la vida cotidiana en las instituciones escolares de nivel inicial y
[}‘)rimario. Ministerio de Educacion. Provincia de Rio Negro).

Bauman, Zygmunt (2003). Modernidad liquida. Echdede Cultura Econdmica. México.
®poliak, Nadina, (2008). El trabajo docente en tiempos de fragmentacion, Clase virtual para la
Especializacién en Pedagogia de la Formacién, UNLP.
%Poliak, Nadina, (2008). El trabajo docente en tiempos de fragmentacion, Clase virtual para la
Especializacién en Pedagogia de la Formacién, UNLP.
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Como construccion social: Las instituciones escolares se ordenan de acuerdo con una
estructura que reflejan intereses de grupos y que muestra la dominancia de unos
planteamientos sobre otros.

Como institucion especializada: Lidia Fernandez™ sefiala que histéricamente esta

caracteristica determind la creacién de un ambiente artificial en el que se aislaron -
total o parcialmente - las personas implicadas en este proceso; la definicién de una
serie de roles sociales en los que se delegd parte importante de las acciones, antes a
cargo de los adultos en general y la postulacién de metas, requerimientos y exigencias
especificas. Todo esto supuso la paulatina consolidaciéon de un modelo destinado a
organizar y dirigir las acciones e interacciones, y a evaluar resultados.

Tal como lo conocemos, el establecimiento institucional "escuela" supone - ademas de
todo lo ya mencionado- la presencia de personal adulto y un conjunto mas o menos
amplio de jovenes que, aislados del contexto social, crean una trama de relaciones en
la que, se supone, adquiriran los rasgos que la comunidad define como valiosos.

La escuela cristaliza una serie de significaciones que inciden sobre los vinculos que los
sujetos establecen con ella y, por su intermedio, sobre los aprendizajes que
efectivamente hacen los sujetos involucrados.

Tal como lo sostiene el Disefio Curricular para el Ciclo Basico de la Escuela Secundaria
de la provincia: “...nos parece clave para el crecimiento y fortalecimiento de la
sociedad civil el papel alternativo que adquiere una construccion escolar comunitaria,
popular y democratica. Una escuela publica que recupere plenamente el lugar central
gue tiene en la produccion del conocimiento y contribuya a la transformacion social
global.”

La escuela secundaria en el contexto sociopolitico general

Por su parte, la escuela secundaria constituye el segmento educativo que ha
acumulado el mayor nivel de desfase respecto al rol histérico y funcidn para la que fue
creada, alejandose del significado que tenia en su proyecto fundacional. Se distancia
de su version cientifico-humanista como una fase de transito hacia la educacién
superior, y en su versién técnico-profesional como una formacidn especializada hacia
el ejercicio de un oficio técnico medio en la industria.

La escuela secundaria es un tipo de organizacién social institucionalizada cuyos
antecedentes pesan en su vida actual, en sus caracteristicas, en sus modalidades y en
su desenvolvimiento. Surgida con un tipo de organizacion escolar pedagdgico y
operativo de los cursos preparatorios para el acceso a la Universidad, fue pensada para
otorgar una preparacién conocida como "clasica", con un curriculum de cardacter
enciclopédico, absolutamente opuesto a todo criterio de especializaciéon y mas todavia
a cualquier pretension profesional, y la metodologia impregnada de la metodologia
racionalista-aristotélica.

% Fernandez, Lidia (1998). El analisis de lo institnal en la escuela. Un aporte a la formacion
autogestionaria para el uso de los enfoques iogtitales. Notas tedricas. Paidés. Cuestiones de
educacion. Bs. As.
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Zanotti (1994) plantea que la ensefianza secundaria es algo asi como una vieja casona
ya varias veces centenaria, construida y disefiada para responder a las necesidades de
un momento historico. En la actualidad se percibe que las circunstancias historicas
para responder a sus propias necesidades encontraron a la vieja casona y penetraron
en ella. Se intentd transformarla desde adentro instalandose en sus cuartos y en sus
corredores observandose un disputa entre los fieles defensores de antafio y
estructuras pedagodgicas y organizativas impuestas por una politica educativa de neto
corte neoliberal.

Este andlisis obliga a interrogar ¢Cudl o cudles son los objetivos de la escuela
secundaria hoy? Dando lugar a posturas contradictorias producto de las mismas
demandas que tienen su origen en el contexto socio-histérico. Uno de los objetivos
"histdricos" de la ensefianza secundaria fue "la formacién bdsica o general". Una
formacién de este tipo como su nombre lo indica significa otorgar una base de
sustentacion cultural desde la cual el sujeto pueda entender el mundo en el cual estd
inmerso y le permita desenvolverse dentro de él. Esta responsabilidad debe
considerarse, de modo integral, o sea de todos los profesores y de todos los
contenidos y no solamente - como por lo general ocurre hasta ahora- de algunos
profesores y de algunos contenidos.

Otro de los objetivos esenciales lo constituye la orientacion. Por orientacion suele
entenderse "orientacion profesional" o '"vocacional". Ello es un grave error. La
orientacién profesional o vocacional es parte de un proceso mas amplio. Orientacién
significa "orientarse en la vida", o sea: descubrirse a si mismo. Desde esta perspectiva,
el objetivo es: ayudar a los adolescentes en la mas decisiva de las etapas de la vida al
descubrimiento (de intereses, aptitudes, condiciones vitales, intelectuales, expresivas y
de accion) y definiciéon de su personalidad. Es decir el encuentro de un "lugar" "su
lugar" para desarrollarse y contribuir al desarrollo de la sociedad.

El tercer objetivo, que en otro momento histérico se constituia en el fundamental, es
la preparacién para los estudios superiores. En estos tiempos "preparar para los
estudios superiores" cobra otro significado dado que implica "ensefiar a aprender". Lo
gue la escuela debe procurar es, pues, no una cabeza con determinada cantidad de
conocimientos en una u otra area del saber o en todas ellas, sino "una cabeza bien
entrenada para aprender en cada una de las areas del saber o del hacer y/o en todas
ellas".

El ultimo objetivo esta estrechamente ligado con las demandas del contexto socio-
politico-econdmico actual. La sociedad contempordanea necesita recursos humanos
cada vez "mas preparados" intelectualmente para desenvolverse en los nuevos marcos
organizativos y culturales que dia a dia son mdas complejos. A su vez, el mundo del
trabajo debe ser reivindicado como fuente de una formacién integral valiosa. Tanto
desde el punto de vista académico o como entrenamiento de aprendizajes e inclusive
como factor positivo de formacidn ética, civica y politica, el trabajo ofrece multiples
posibilidades educativas.

En consecuencia, debe desterrarse la antinomia tradicional segun la cual todo tipo de
profesionalizacidon esta en contradiccién con fines formativos de cardcter general e
integral. Lo que si es negativo es todo tipo de profesionalizacién prematura que limite
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desde temprano perspectivas u horizontes para un proyecto de vida personal o laboral
ulterior.

“La escuela secundaria, en el contexto descrito, aparece como una necesidad
creciente para la formacion de una ciudadania plena y por este camino, profundizar
nuestro desarrollo humano, integral y sustentable como Nacién y Provincia por la via
del fortalecimiento de la participacién popular y democratica.” (Disefio Curricular para
el Ciclo Basico de la Escuela Secundaria).

Entre las funciones de la escuela secundaria, la Provincia de Rio Negro considera las
de: educar para el conocimiento, para la construccién de una ciudadania activa y
plena, la continuidad de los estudios y la educacidn sobre el trabajo.

La Ley Orgdnica de Educacion de la Provincia de Rio Negro N° 2444, en su articulo 3
establece, entre otros fines, que “...1a actividad educativa debe contribuir a formar
personas:

- integras y libres, conocedoras de sus deberes y derechos y que a partir de gozar de
oportunidades y posibilidades de educacidon, sean capaces de reflexionar y
autoeducarse permanentemente.

- capaces de desarrollar armoénica, creativa y criticamente sus aspiraciones,
potencialidades y habilidades psico- fisicas, espirituales, morales e intelectuales.

- promotoras del reconocimiento y respeto a los diversos grupos de origen y
pertenencia de la poblacion y a sus culturas, y del fortalecimiento de los vinculos
sociales a partir de la busqueda de iguales oportunidades de progreso, procurando
establecer la justicia social desde la solidaridad con quienes mas necesitan.

Asimismo, Ley Nacional de Educacion, establece las funciones de la Escuela
Secundaria, entre ellas, las siguientes:

- Brindar una formacion ética que permita a los estudiantes desempefiarse como
sujetos conscientes de sus derechos y obligaciones, que practican el pluralismo, la
cooperacion y la solidaridad, que respetan los derechos humanos, rechazan todo tipo
de discriminacién, se preparan para el ejercicio de la ciudadania democratica y
preservan el patrimonio cultural.

- Desarrollar y consolidar en cada estudiante las capacidades de estudio y de
aprendizaje, de trabajo individual y en equipo, de esfuerzo, iniciativa y
responsabilidad, como condiciones necesarias para el acceso al mundo laboral, los
estudios superiores y la educacién a lo largo de toda la vida.

- Desarrollar las competencias linguisticas, orales y escritas de la lengua espafiola y
comprender y expresarse en una lengua extranjera.

- Promover el acceso al conocimiento como saber integrado, a través de las distintas
areas y disciplinas que lo integran y a sus principales problemas, contenidos y
métodos.

- Desarrollar las capacidades necesarias para la comprension y utilizacion inteligente y
critica de los nuevos lenguajes producidos en el campo de la tecnologia de la
informacién y de la comunicacién.
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Segun datos del censo 2001 elaborados por el IDEF-CTA2 el 66,7% de los argentinos de
20 afios y mas no completd el nivel secundario. En el caso de la provincia de Rio Negro
en dicha franja se encuentra en porcentaje de 69,7%, superando al porcentaje
nacional. Si se considera especificamente la trayectoria educativa en dos grupos de
edad (15-19 afos y 20-24 afios), los datos son mds que significativos en el 2001 porque
el 50% de los adolescentes y jovenes ya no asistian a instituciones educativas.

El andlisis de la escolaridad secundaria completa o no, es importante en tanto lo
consideramos en la actualidad como piso de escolaridad basica necesaria para el
desenvolvimiento en nuestra sociedad.

Ademas, mostrar la cantidad de adolescentes que abandonan el sistema sin completar
la escuela secundaria es mostrar la cara mas histdérica de un viejo y conocido problema:
las investigaciones educativas sefialaban hace una década o mas que el lugar mas
expulsivo del sistema educativo se concentraba en el pasaje de la escuela primaria a la
secundaria.

En estas ultimas décadas esta situacidon se agrava frente a la destruccidon de miles de
puestos de trabajo y la sobre-calificacion de la oferta de mano de obra, de manera que
esta franja constituye un grupo fuertemente vulnerable a la profundizacién de la
explotacién y la exclusion.

Tenti Fanfani'! expresa que la ensefianza secundaria en las condiciones actuales es una
ensefianza final (un “techo”) para la mayoria de la poblacidon, y un momento de un
proceso de formacion de una minoria, que tiende a prolongarse a lo largo de toda su
trayectoria vital (educacion permanente).

La obligatoriedad y la nueva racionalidad cambia el sentido y afecta los viejos “modos
de hacer las cosas” en las instituciones, generando una serie de modificaciones en los
dispositivos y procesos institucionales. No se puede desconocer que las adaptaciones
de las instituciones y las mentalidades no son simples “efectos automaticos” de las
transformaciones estructurales y legales. De alli que se observe una contradiccién que
tiende a transformarse en conflicto y, asimismo, el desajuste entre las predisposiciones
y los marcos normativos genera malestar.

En particular, la década de los ‘90 en América Latina, y especialmente en Argentina,
fue “el tiempo de las reformas educativas”, disefiadas como estrategias para el
mejoramiento de los sistemas educativos. Se entiende por reformas educativas a
programas ideoldgicos que se evidencian a través de un discurso con pretensién
hegemodnica y como un campo de disputa por la produccidn de sentidos en la
conformacion de una politica cultural.

Es asi que el discurso dominante durante mas de una década generd una profunda
“ruptura de sentidos sobre lo educativo” y una recomposicion hegemodnica de los
mismos. Actualmente, en el marco de las definiciones legales de las politicas
educativas, se manifiesta la intencionalidad de reposicionar a la educacion en el campo
social desarrollando estrategias que posibiliten superar los efectos negativos de la
reforma de los '90.

1 Tenti Fanfani, E. (2000). Documento Culturas juveniles y cultura escolar: Ministerio de
Cultura y Educacién de la Nacién.
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Un proyecto educativo de formacién debe contemplar esta realidad, para plantear
como eje fundamental la reconstitucién de las solidaridades colectivas para la
recomposicion de la sociedad en la cual no exista la desigualdad, la exclusién, ni la
violencia. Una sociedad que garantice, por sobre todo, los derechos humanos a la
sociedad en su conjunto; en donde exista una democratizacidon del conocimiento en un
marco de diversidad cultural y de igualdad de género, y en la cual se respeten las
opiniones diversas. En este sentido es fundamental repensar, deconstruir y reconstruir
dispositivos discursivos, normativos e institucionales que regulen y configuren la
educacion y desde alli buscar un nuevo sentido de lo escolar®.

Por este motivo la educacion para los adolescentes y jovenes se convierte en el
eslabdn mas critico de las politicas educativas dado que las formas institucionales y
curriculares que fueron adecuadas en el pasado hoy se encuentran en gran medida
desconectadas de la vida de los jévenes, de la sociedad y de la cultura en la que esta
inmersa. Esto justifica la necesidad de generar cambios decisivos en la estructura
institucional, en los contenidos y los aspectos metodoldgicos, pero sobre todo es el
concepto mismo de la educacién secundaria el que debe ser repensado a la luz de las
profundas transformaciones econdmicas, cientificas-tecnoldgicas, sociales y culturales
actuales.

Para ello es necesario apropiarse de realidades y saberes cambiantes a cada instante.
En éste sentido el conocimiento que tenemos "del medio escolar y los conocimientos a
ensefiar" permitird el logro de dicha finalidad donde la formacidon permanente se
concibe como una herramienta de gestidon de ensefianza real y deseada, como enlace
mediador entre la teoria y la practica situando al docente como un intelectual creador.
El reconocimiento de esta realidad institucional significa tener en cuenta las
condiciones de los ingresantes al profesorado y simultdneamente garantizar que en la
formacion se apropien critica y éticamente de herramientas conceptuales -
metodoldgicas para su futura practica en la escuela secundaria.

Esto supone prever desde la formacion inicial instancias de ensefanza y aprendizaje
con los alumnos que les posibiliten tomar conciencia de sus propios procesos de
formacién. Un proyecto educativo de formacion inicial debe contemplar la realidad
para plantear como eje fundamental la reconstruccién de las solidaridades colectivas
para la recomposicién de la sociedad en la cual no exista la desigualdad, la exclusidn, ni
la violencia. Una sociedad que garantice, por sobre todo, los derechos humanos a la
sociedad en su conjunto; en donde exista una democratizacidon del conocimiento en un
marco de diversidad cultural y de igualdad de género, y en la cual se respeten las
opiniones diversas.

“Este es el marco de la profunda crisis global que atraviesa a la sociedad en su
conjunto, crisis que abarca a todas las instituciones y a las distintas organizaciones que
de ellas dependen. Pero este momento también es un momento de posibilidad para
crear, para construir nuevas articulaciones, nuevos sentidos, nuevos lazos, a condicién
de reconocer la crisis y analizarla en toda su complejidad. La educacion, en este plano,

12 Eg oportuno mencionar que en este momento, la provincia de Rio Negro esta transitando un
profundo proceso de revisidn curricular, que afecta a los niveles de escolaridad primaria y
secundaria.

18



también ocupa un lugar estratégico, pues como lo sefialan los disefios curriculares
elaborados por los docentes de la provincia de Rio Negro: si bien la educacion no
puede por si misma cambiar un sistema social, no hay transformacion posible sin que
intervenga la educacién.””

Acerca del curriculum

Posicionarnos en una conceptualizacién de curriculum es posicionarnos en una
determinada teoria curricular. El curriculum es un campo de estudio que tiene una
realidad histdrica, y como tal ha sufrido una evolucién en su practica y en la forma de
concebirlo. Para Kliebard (1992) la historia del curriculo es una historia social, ya que la
historia del cambio social esta relacionada con el cambio de las ideas; el curriculo es asi
afectado por las ideas, creencias, percepciones sociales, pero también ayuda a
mantenerlas y a preservarlas. Kliebard construye la historia del curriculo sobre los
textos que teorizan sobre él, y situa el andlisis desde el nacimiento de la teoria
curricular — con la obra de Bobbit “The Curriculum”, en 1918 — hasta las
conceptualizaciones contemporaneas.

Por su parte, Kemmis (1992) centra esa historia del curriculo en las variaciones de los
métodos de ensefianza. Otros autores centran el analisis en la evoluciéon de los
contenidos de ensefianza: Lundgren (1992) enfoca la evolucién del curriculo desde los
contenidos de ensefianza en distintas etapas histéricas, entendiéndolo a partir de la
evolucion de los cddigos curriculares, definidos éstos como textos producidos para la
Educacion, que organizan distintos tipos y campos de conocimiento. Otra manera de
entenderlo, finalmente, es como cambio politico y social, haciendo foco en las
reformas politicas curriculares, que siempre conllevan una manera particular de
conceptualizar el curriculo.

Toda definicion de curriculum, segln Stenhuose™, expresa asi, de un modo mas o
menos evidente, una manera de entender lo que debe ser el curriculum. En primer
lugar, un curriculum debe reflejar algo mas que intenciones: debe indicar cual es el
modo en que se espera que esas intenciones se lleven a la practica y debe controlar el
modo en que realmente se hace.

La preocupacién del curriculum es salvar el hiato entre nuestras ideas y aspiraciones y
nuestras tentativas para hacerlas operativas. Por eso dice Stenhuose que el
“curriculum debera aspirar a algo que merezca la pena, asi como lograr lo que
pretende”. Atendiendo a esta preocupacion programatica y a su responsabilidad
moral, Stenhuose define el curriculum del siguiente modo: “Un curriculum es una
tentativa para comunicar los principios y rasgos esenciales de un propdsito educativo,
de forma tal que permanezca abierto a discusion critica y pueda ser trasladado
efectivamente a la prdctica.” Esta perspectiva conserva la naturaleza practica de los
problemas del curriculum que desarrollé Schawb, pero la dota del sentido critico y
moral de los reconceptualistas, rompiendo con el razonamiento instrumental de la

13 Disefio Curricular del Ciclo Basico de la Escuela Secundaria Rionegrina, 2008.

14 Stenhouse L.(1991) Investigacién y desarrollo del curriculum. Ed. Morata. Madrid.
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concepcion tecnoldgica. A la vez se entiende que el curriculum no es una serie de
respuestas al qué y cdmo ensefiar que una vez decididas el profesor adopta en clase;
por el contrario, se defiende que el curriculum es una herramienta en manos del
profesor y que es él, mediante su continua busqueda e investigacion, quien va
encontrando sus propias respuestas a los problemas que éste le plantea. “El curriculum
es el medio a través del cual el profesor aprende, porque le permite probar las ideas
mediante la prdctica y por tanto confiar en su juicio en vez de en el de otro”
(Stenhuose, 1983. p 160).

Acerca del sujeto

No existe un sujeto dado desde los origenes. El infante humano debera pasar por un
complejo proceso para constituir su psiquismo, en donde el lenguaje — no solo como
palabra, sino como lugar de significaciéon, de nominacién del mundo que nos rodea —
juega un papel crucial en la configuracién de lo social y de la propia identidad.

Todos nacemos y nos constituimos dentro de un universo habitado por otros,
semejantes y prdjimos, sin cuya asistencia no sobreviviriamos. Podemos decir que
designamos como “Otro”, a la matriz de significaciones que recibe al sujeto y le asigna
un lugar. El Otro es el soporte necesario para que la cria humana, carente de instintos,
pueda continuar con vida®.

Dicha carencia es la condicién de su educabilidad. Dice C. Castoriadis: “Los individuos
devienen lo que son absorbiendo e interiorizando las instituciones; en cierto sentido,
ellos son la encarnacién principal de esas instituciones'®”. Dicha interiorizacién no es
superficial: los modos de pensamiento y accidn, las normas y los valores, y finalmente,
la identidad misma del individuo dependen de ella.

Al respecto, Graciela Frigerio afirma: “La especificidad de la instituciéon educativa
puede entenderse como lugar de encuentro entre distintos sujetos que se encuentran,
unos para ensefar y otros para aprender cosas que no se ensefian ni aprenden en
otras instituciones. (...) Por su caracter de lugar de encuentro con un tercero (objetos
de conocimiento) diremos que la caracteristica de la institucién educativa es que en
ella se sostienen vinculos triangulares.’”. Es en el encuentro con ese “tercero” que la
escuela vendra a representar, en relevo del entorno familiar, que el sujeto construye
su singularidad. Y es en el marco de estos presupuestos que nos preguntabamos mas
arriba sobre los objetivos de la escuela media hoy, y sobre el sentido de la
“orientacién” que debe brindar.

Considerando a la realidad social como una construccién, necesariamente la
concepcidn de sujeto esta significada desde lo histérico:

15 Cf. por ejemplo, LACAN.

16 Citado enDisefio Curricular para la Formacién Docente de Nivel Primario (2009). Ministerio
de Educacioén de Rio Negro. Viedma.

7 Citado en Disefio Curricular para la Formacion Docente de Nivel Primario (2009). Ministerio
de Educacién de Rio Negro. Viedma. Ver Frigerio, G. y otros (1993). Las Instituciones
Educativas. Cara y Ceca. Ed. Troquel.
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- El sujeto esta constituido en la cultura de su grupo, en los procesos de produccién,
circulacion y consumo de las significaciones en la vida social. En este sentido el sujeto
esta condicionado por las configuraciones institucionales.

- El sujeto es, a la vez, portador de una historia subjetiva, intérprete de su realidad y
actor reflexivo con posibilidades de transformar y transformarse.

Pensar el sujeto del aprendizaje en la escuela secundaria es pensar en plural: en
adolescencias y juventudes, es cuestionar desde el principio la posibilidad de que
nuestro ideal nos juegue una mala pasada haciéndonos creer que hay una juventud y
solo una y una adolescencia y sélo una que sirvan como umbral y categoria de
referencia para nombrar lo multiple, lo complejo del sujeto pedagdgico en la escuela
secundaria.

Hablar y pensar en singular, en este caso, induce a un equivoco: suponer que el sujeto
del aprendizaje sigue siendo el mismo de otrora y que la escuela hoy sigue siendo el
espacio para los elegidos.

Adolescencia y juventud son dos términos a través de los cuales las sociedades
modernas han intentado ordenar segmentos poblacionales partiendo de la edad,
intento que como el propio Urresti lo sefiala, sélo que con otras palabras, encubre y
produce efectos de velamiento sobre la idea de que estas categorias se constituyen en
la complejidad de articulaciones sociales que las definen como tales en un momento
historico determinado.

Acerca de la relacién entre adolescencia, contexto social y finalidades educativas, Silvia
Llomavate, Susana Pironio y Beatriz Santiago18 sostienen que la adolescencia es una
etapa de la vida caracterizada por su potencial de autoconstruccion en una sociedad
organizada de acuerdo con pautas dadas y con valores considerados deseables por esa
sociedad y quienes la componen.

Esta concepcion introduce la autoconstruccidon de acuerdo con un marco valorativo y
normativo adoptado por la sociedad. Considera a los adolescentes como un grupo con
caracteristicas especificas, derivadas, por supuesto, de su momento de evolucién
psico-bioldgica, pero insertos en la sociedad de manera real y no solamente potencial.

Ahora bien; cdmo describir a los sujetos del aprender, al alumno. Vamos a ayudarnos
con las consideraciones que realizan distintos especialistas en el tema. Este sujeto se
configura en una situacion de crisis y conflicto generalizada en toda América Latina,
que sucintamente podriamos describir anclada en politicas neoliberales integrales que
generan procesos de: pauperizacién extrema, exclusién social, deterioro econémico,
concentracion de la riqueza, incertidumbre, fuga del futuro, ampliacién de la brecha
entre pobres y ricos, fragmentacion creciente, desvinculacién. Las adolescencias y
juventudes se construyen y son construidas en estos mismos procesos. Pese a las
diferencias de los espacios de referencia y de adscripciones identitarias de los jévenes
podemos rastrear algunas expresiones comunes:

“(...) las utopias revolucionarias de los setenta, el enojo y la frustracidn de los ochenta,
han mutado de cara al siglo veintiuno, hacia formas de convivencia que, pese a su

'8 |lomovate, S. Pironio S. Santiago B.(1992): Adodedes antes y ahora, aqui y alla. FLACSO.
Argentina.

21



acusado individualismo, parecen fundamentarse en un principio ético-politico
generoso: el reconocimiento explicito de no ser portadores de ninguna verdad absoluta
en nombre de la cual ejercer un poder excluyente.lg ”

El grupo de pares se constituye en un espacio de confrontacién, produccién y
circulacion de saberes que se traduce en acciones, que tienen mecanismos propios de
validacion y legitimacion. Los jovenes y adolescentes no constituyen una categoria
homogénea, tienen distintos modos de insercion en la estructura social, organizan y
significan la cultura con modalidades especificas de acuerdo a sus necesidades de
reconocimiento y a la valoracion que hacen de las producciones. Esto implica una
cuestién de fondo: sus esquemas de representacién configuran campos de accién
diferenciados y desiguales.

Adquieren visibilidad en el ambito de las expresiones culturales; habida cuenta del
percatamiento que de esto han tenido las industrias culturales transforman la
categoria joven en objeto de consumo y producen bienes y productos culturales para
su consumo. Se produce asi un doble fenédmeno: mientras las instituciones, entendidas
como espacios de socializacidn para las nuevas generaciones, tienden a normalizar y
homogeneizar, las industrias culturales insertas en la légica del mercado desregulan y
ofrecen bienes de consumo diversos, ya sea que los jovenes y adolescentes puedan o
no acceder a ellos.

Las conductas y acciones transgresoras de los grupos adolescentes y juveniles son
observadas y analizadas por el mundo adulto de distintas formas: si se trata de los
llamados integrados, la mirada es condescendiente y en general la conducta es
rotulada como travesura; en cambio si la accidon proviene de grupos alternativos o no
integrados, se la analiza en términos de etiqueta, estigma y patologia y se agudizan las
respuestas mas autoritarias y disciplinadoras. Esto nos lleva a un punto de suma
importancia a tener en cuenta: el intento de regulacion y modelizacion que las
estrategias de dominacion social realizan por establecer modos de ser joven o de ser
adolescente; en este sentido es muy importante asumir que este periodo de moratoria
social es diferente segun la clase social a la que pertenezcan los jovenes y
adolescentes. Para los que pertenecen a los sectores populares las circunstancias son
dramaticas: este periodo es minimo o inexistente ya que las presiones econdmicas los
obligan a tener que trabajar y si logran obtener un empleo, éste es precario,
fragilizado, con salarios muy bajos, en negro, con escasas o nulas posibilidades de
crecimiento y de estabilidad, con lo cual el empleo termina siendo una experiencia
dolorosa y de sometimiento.

En nuestro pais, donde las secuelas de la socializacion autoritaria aparecen
claramente, équién se animaria a negar que los adolescentes que crecieron en hogares
perseguidos por la desocupacidn tendran rasgos negativos de insercion en la sociedad:
escepticismo, agresividad, falta de confianza en si mismos? ¢COmo esperar que
demanden una ensefianza superior de mejor calidad, mas profunda y exigente,
aquellos que aprendieron en la escuela secundaria a “hacer como si” estudiaran? ¢Qué

19 Reguillo Cruz, Roxana. “Emergencia de culturas juveniles. Estrategias del desencanto”.
Buenos Aires: Norma, 2000.
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efectos tendra en la sociedad argentina la exigencia de hiperconsumo a que se ven
sometidos los adolescentes desde los medios?

Ciertos rasgos descriptos por la literatura especializada, tales como la rebeldia, la
agresividad, la construccion de fuertes vinculos grupales que aislan a los adolescentes
y jovenes de la sociedad adulta, etc., son resignificados en esta concepciéon del
adolescente como estrategias para esa busqueda de si mismo en una sociedad que
muchas veces no es favorable a dicha busqueda.

La pregunta que surge, entonces, es: ¢En qué contexto socio-politico-cultural pueden
desarrollar esas opciones? ¢Qué modelos identificatorios se le ofrecen a los
adolescentes?

Obiols®® describe el adolescente en el contexto actual, denominandolo “adolescente
posmoderno”, en contraposicién con las caracteristicas tradicionales del adolescente
“adolescente moderno.” Al respecto expresa que si bien es cierto que los adolescentes
no pueden en ninguna época ser descriptos como un solo tipo, también es cierto que a
través de los autores que estudian la etapa se va configurando un modelo, por lo
menos de aquel tipo considerado representativo. Asi, hubo un tipo de adolescente
moderno descrito como un individuo que vivia una crisis, inseguro, introvertido, una
persona en busca de su identidad, idealista, rebelde, dentro de lo que el marco social
le permitia.

Estas parecen haber sido las caracteristicas mas notorias de un tipo de adolescente
gue aparece en diferentes épocas de la historia. Pero considerando cada uno de los
duelos postulados en su momento por Arminda Aberastury como procesos inherentes
al pasaje por la adolescencia, es licito entonces preguntarse si, dentro del marco de la
posmodernidad, hay lugar para los duelos en la medida en que éstos son dolorosos,
implican una crisis seria, tristeza, y esfuerzo psiquico para superarlos. La
posmodernidad ofrece una vida soft, emociones light; todo debe desplazarse
suavemente, sin dolor, sin drama, sobrevolando la realidad presente.

Acerca de la ensefianza

La ensefianza es una practica social que se desarrolla en el tiempo, en contextos
escolares especificos definidos para tal fin. La ensefanza puede ser definida como una
actividad intencional que resulta, entre otros, de los procesos de interaccidon e
intercambio que se producen en las aulas como resultado de las actividades
propositivas planificadas por los docentes.

La ensefianza, como sintesis didactica, entrama dimensiones epistemoldgicas,
politicas, sociales y psicolégicas en una construccion elaborada como interjuego
necesario entre teoria y practica. La ensefianza conlleva una manera particular de
intervencion comprometida y ética para promover la construccion del conocimiento
Esta intencionalidad caracteristica de los procesos de ensefianza remite por un lado a
su funcion social y, por otro, a la pretension de hacer posible el aprendizaje.

2 Texto reelaborado: Obiols, G., Obiols, S., Di Segui.(1995) Adolescencia, posmodernidad y
escuela secundaria. La crisis de la ensefianza media. Kapelusz. Bs. As.
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La intervencidén en la ensefianza es una anticipacion, una puesta en accidon y una
evaluacion que se juega de un modo dialéctico, donde se entrecruzan necesidades y
deseos propios de quien asume la ensefianza; necesidades y deseos propios del sujeto
de aprendizaje; y opciones y posturas frente al contenido. El poder articular estas
dimensiones exige una permanente actitud reflexiva. La ensefianza es también una
actividad practica caracterizada por la incertidumbre, la singularidad, la conflictividad,
la inmediatez y la impredictibilidad, los valores y la construccion de significados.

Estanislao Antelo propone una serie de metaforas ricas y fértiles para definir el oficio
docente, a las que adherimos por su transparencia y su contundencia; dice, por
ejemplo, que la ensefianza tiene algo de magia, de desmesura, de ejercicio de
confianza ciega, y de contrabando cultural: porque se trata de pasar una herencia, de
alterarla en el traspaso, y de incrementarla.

El modo en que se concibe y explica la vida en las aulas supone ciertos modos de
intervencion didactica; es por ello que no se pueden separar los modos de
comprensién y andlisis de la ensefianza de los modos de actuacion respecto de ella. El
problema sera develar el significado que los distintos participantes le dan a la
ensefianza.

En una institucion formadora de docentes la ensefianza implica — a diferencia de lo que
ocurre con el resto del sistema educativo — el abordaje de la practica docente como
uno de los contenidos esenciales. Es esta cuestion compleja y, a la vez, paraddjica de
“ensefiar a ensefiar”, la que le otorga un cariz distintivo, o mas especifico, a la
ensefianza en este nivel. Un docente o grupo de docentes capaces de llevar adelante
un proyecto de formaciéon de formadores, necesitara hacer girar su quehacer en la
permanente revision y transformaciéon de la practica con el propésito de mejorar el
proceso de formacién. Esto requiere del andlisis permanente de sus conocimientos,
supuestos, vivencias y modelos. Un docente capaz de revisar su practica necesita de
una teoria que convierta sus creencias en explicaciones.

Se intentard que la formacion docente en cualquiera de sus campos adquiera
caracteristicas de “herramienta”, en el sentido no instrumental que plantea Bruner,
entre otros. En este escenario “liquido” e incierto del siglo XXI se intentara que los
alumnos construyan algunos saberes pedagdgicos ductiles como herramientas de
analisis para pensar la educacién contempordnea, para entender el mundo, para
construir su propia “visiéon del mundo”, para cimentar las bases de su oficio como
practica “cientifica”, pero también moral y politica.

Acerca del aprendizaje

Sabemos que el aprendizaje es uno de los procesos mas ampliamente comprometidos
en la construccién de sujetos y de sociedades. En efecto, ponemos en juego este
proceso para desplegar la caracteristica que mejor nos define como seres humanos: la
posibilidad de transformacidn, constante y versatil. Es en la practica del aprender,
entre lo que cambia y lo que perdura, como vamos construyendo nuestras identidades
personales y colectivas.

Por ello, una de las funciones primordiales del aprendizaje humano es la de
permitirnos formar parte de las interacciones sociales. Asi entendido, el aprendizaje
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tiene como destino habilitarnos a interiorizar la cultura para formar parte de ella y
participar en el entramado social.

Entendemos el aprendizaje como un proceso subjetivo que se constituye en una
historia singular y también en el entramado de determinaciones que se originan en
distintos contextos como el histérico, politico, econémico, social, cultural, y también
institucional.

El sujeto de la formacion docente es emergente y a la vez constituyente de grupos en
los que ha aprendido diferentes significados; se construye a si mismo a partir de la
relacion con los otros, constituyendo su propia identidad en los procesos de
interaccidn que, ligados al lenguaje y a la cultura, lo hacen capaz de autorreferencia y
reflexividad en uso de su libertad.

Cabe preguntarse cudl es el significado que tiene el verbo “aprender” para los
estudiantes de la formacién docente, cdbmo se tensiona en forma permanente cémo
fui y soy como aprendiente y cdmo soy como ensefiante, qué prdcticas del aprender
sostienen nuestros estudiantes y cudles cambian o deberian cambiar, qué dispositivos
generar en este sentido desde la formacidn inicial.

Pensar en los procesos de aprendizaje en nuestro nivel, nos remite a pensar en una
formacién que contemple como punto de partida el analisis de los propios procesos de
aprendizaje del alumno, de la comprension de su subjetividad, de sus propias historias
de vida, de las representaciones que ha construido a lo largo de su desarrollo.

El reconocimiento de los fundamentos del aprendizaje y su racionalidad institucional y
social, las concepciones que los futuros docentes tienen acerca del alumno y de la
ensefianza, deben ser explicitados y analizados para poder actuar con el mayor
reconocimiento posible sobre los supuestos que orientan la practica pedagdgica. El
alumno que aprende, pone en juego en sus aprendizajes cotidianos contenidos
simbdlicos que inciden en la valoracién que hace de si mismo. Las representaciones
acerca del aprendizaje y de la formacion, estan mediatizadas por su contexto familiar y
socio cultural y, por haber sido incorporadas a partir del proceso de socializacién
tienen efectos duraderos y resistentes al cambio, ya que las ha internalizado como las
Unicas posibles.

A su vez, durante el proceso de formacién también construyen nuevas
representaciones en la medida que las mismas le son trasmitidas junto a los
contenidos académicos, como formas de prepararlo para su ejercicio profesional.

El punto de partida del aprendizaje en este nivel comprende el analisis de las
representaciones, a partir de sus propios decires, del de sus pares, el de los docentes y
la resignificacién de los mitos, las costumbres, las narrativas pedagégicas y los relatos.

La posibilidad de que el andlisis de éstas y otras representaciones se constituyan en los
primeros contenidos de aprendizaje de los alumnos, permite pensar en una
perspectiva de cambio frente a las practicas pedagdgicas. Cuando en estos analisis
prevalece la sumision, el cambio sera inhibido, pero si predomina la elaboracion, el
proceso se facilita.

De este modo, es preciso desde la formacién brindar algunas herramientas que
permitan atender y producir diversidad, procurando colaborar en el impulso de
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practicas educativas alternativas que otorguen otros sitios a la posicidn subjetiva del
alumno y del docente, a la reflexion sobre la problematica.

Lo importante es que una vez recibidos, nuestros alumnos puedan encontrar en la
escuela los sentidos que el aprendizaje tiene para cada nifio y para cada adolescente,
multiplicarlos, potenciarlos y jerarquizarlos. Si se respeta el sentido, la modalidad, el
interés, el origen, se abre el camino del aprendizaje significativo. Por tanto, y aun
cuando parece obvio de sefialar, la posibilidad de ampliar la comprensién sobre el
aprendizaje es requisito fundamental para quienes ejerceran y ejercemos la tarea de
promover la ocurrencia del aprendizaje.

Acerca de la evaluacion

La Resolucion N° 1000/2008 del Consejo Provincial de Educacién, que constituye la
normativa de evaluacién, acreditacion, exdamenes y promocién — aprobada
exclusivamente para el proceso de transformacién de la escuela media — establece
entre sus considerandos que “...uno de los fines de la ensefianza es que el alumno
desarrolle la capacidad de apropiarse significativamente de los conocimientos y que
para ello es importante proveer una amplia gama de situaciones y estrategias que
provoquen el interés y promuevan el aprender a aprender.” Esto “...implica el
desarrollo y construccién de saberes siendo por ello un horizonte de referencia del
trabajo didactico y pedagogico del profesor.”

Coincidiendo con la concepcion de evaluacién de la politica provincial, la institucidon
deberd propiciar en el cuerpo de profesores el disefio de estrategias y métodos de
ensefianza que permitan analizar los procesos de evaluacién y desarrollo de
estrategias cognitivas y metacognitivas.

Tal como lo expresa el Disefio Curricular de Formacion Docente para la Educacion
Primaria (2009), “...no existen formas de evaluacion que sean absolutamente mejores
gue otras. Su calidad depende del grado de pertinencia al objeto evaluado, a los
sujetos involucrados vy a la situacion en la que se ubiquen. Es un elemento mas en la
labor del docente; hemos de considerarla no con caracter restrictivo de valoracion al
final del proceso, sino con caracter formativo; ayuda para seguir avanzando, rectificar
o ratificar lo planificado, si es necesario.

Para que sea formativa se debe utilizar como un medio que proporcione informacion,
gue permita una retroalimentacion adecuada a los alumnos, como asi también,
mejorar las estrategias de ensefianza del profesor. El caracter formativo de la
evaluacién queda entonces, segun Perrenoud, asociado con el propdsito de participar
en la regulacidon del aprendizaje o, dicho mas simplemente, de cooperar con los
alumnos en sus actividades de aprendizaje

La evaluacidn ha de ser coherente con la diversidad predominante en las aulas y poner
el énfasis en la comprension de la importancia del proceso de aprendizaje, desde la
experiencia de trabajo con los alumnos y no solamente con la informacion que se
recoge a través de instrumentos formales y procedimientos sistematicos. Cuantos mas
elementos de informacidn tenga el evaluador mas fundamento tendran sus decisiones.

La evaluacion es una practica pedagoégica compleja. En educacién se relaciona con la
produccién de un juicio en funcién de cuatro tipos de decisiones:
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. Respecto de los individuos (conocer sus necesidades o capacidades, juzgar sus
méritos en funcion de procesos de seleccidn y agrupamiento, aprobacion de un curso o
nivel etc.)

. Respecto al mejoramiento de la ensefianza (adecuacién de los materiales,
utilidad o eficacia de las estrategias de ensenanza o de la organizacién y secuencia de
contenidos, etc.)

. Respecto de la institucién escolar (analizar la calidad de los contenidos
impartidos en una escuela, etc.)

. Respecto de politica y administracidon del sistema escolar (analizar la calidad de
una escuela, evaluar el desempefio profesional de un docente, conocer el rendimiento
académico de los egresados, etc.)

La evaluacion es un juicio critico y complejo acerca del aprendizaje de los alumnos y las
estrategias de ensefianza; algunas caracteristicas de esta concepciéon son las
siguientes:

. No es un proceso neutral objetivo. Evaluar es efectuar una estimacion compleja
de una realidad compleja. Los datos y las informaciones que debe recolectar y elaborar
el docente no se refieren sélo a los productos del aprendizaje o al desempefio de los
alumnos. Hay muchos otros elementos que debe considerar a la hora de evaluar a sus
alumnos. Su propia accion, las estrategias de ensefianza que ha planificado, el
curriculum con el que esta trabajando, etc. La tarea de evaluar se acerca a la tarea de
un juez reflexivo y no al de un mero aplicador de la ley.

. Se acerca hacia un modelo de investigacion. Para evaluar hay que comprender
circunstancias, procesos significados, historias personales. Las evaluaciones
tradicionales de tipo objetivo no nos permiten comprender el proceso educativo ya
gue lo tratan en funcién de los productos y en términos de éxito o fracaso.

. Sirve para retroalimentar la tarea de ensefianza; posee una influencia formativa
muy importante sobre la labor del desarrollo, tanto de la planificacién inicial como de
las revisiones que se van haciendo sobre la marcha. En esta perspectiva, la estimacion
y evaluacién acompanan permanentemente la tarea del docente.

Para la evaluacion, y tal como lo propone el Disefio Curricular para el Ciclo Basico de la
Escuela Secundaria Rionegrina, se considerard el disefio de instrumentos que faciliten
la auto-evaluacion, la co-evaluacién y la hetero-evaluacion, atendiendo a estrategias
gue permitan analizar los procesos de evaluacion, esto es: realizar lo que se denomina
la metaevaluacion: “No basta con interrogarse sobre la calidad de los datos que se
recogen en el informe o sobre el rigor de los métodos que se han aplicado para extraer
informacidn, sino que es preciso preguntarse por la naturaleza de la iniciativa, por la
finalidad del proceso, por las reglas éticas que lo han inspirado, por la utilizacion que
se ha hecho de la informacién, por el control democratico de los informes, por las
secuelas que la evaluacién ha dejado...”*

Sostenemos un concepto de evaluacion, que incluye al de acreditacion, aunque estos
no son asimilables. Evaluar es emitir juicios de valor para diagnosticar, disefiar, hacer

21 santos Guerra, M.A, 1998.
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ajustes, retroalimentar, integrar el proceso de ensefianza y aprendizaje; y también,
informarse acerca de éste. De manera ineludible, la sociedad le otorga a las
instituciones educativas la responsabilidad de acreditar los aprendizajes de cada
alumno. Esta cuestidn es insoslayable, pero, cuantos mas elementos se tengan para
evaluar, mayor fundamento tendrdn sus decisiones.

La acreditacién, de esta manera adquiere una dimensidn distinta: es el resultado de un
proceso de evaluacion integral con el propdsito de certificar un aprendizaje individual
o grupal acerca de los conceptos y capacidades propias del futuro docente.

En este marco conceptual, las modalidades de evaluacién y las condiciones de
acreditacion de cada espacio curricular deberan ser establecidas en el contrato
pedagégico por el docente a cargo del espacio, conforme a los procedimientos
pautados en el Régimen Académico vigente.
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TERCERA PARTE:
LA FORMACION DOCENTE EN ARTES VISUALES

Encuadre general de la formacidon docente en Educacion Artistica

El arte presenta un campo de definicion complejo. En la historia del hombre ha
cumplido diversas funciones mediante las cuales las diferentes épocas lo han
conceptualizado de acuerdo a sus intereses y necesidades. Pero sin lugar a dudas se ha
presentado como una manifestaciéon cultural, con el propdsito de revelar algun
aspecto en particular de la existencia humana y su presencia en el mundo.

El panorama actual del arte es vasto y cubre diferentes configuraciones que, a partir de
distintos materiales (gestos, movimientos, palabras, sonidos, imagenes, etc.), se
constituyen como formas simbdlicas particulares. Todas ellas son objeto de
interpretacion en la medida en que resultan socialmente compartidas. También, una
forma simbdlica puede considerarse una herramienta cognitiva y material para
aprender y comprender la realidad. Sin dudas, esta diversidad en las representaciones
y en los significados atribuidos a ellas, es la que da lugar a la complejidad que
presentan los hechos artisticos contemporaneos.

Como forma de representacion simbdlica, el arte se organiza a partir de componentes
precisos y diferenciados en cada una de sus formas de produccién. Es por ello que el
arte, como discurso polisémico, como estructura portadora de significados posibles,
productor y a la vez producto de un contexto socio-cultural determinado, admite
interpretaciones diferenciadas y divergentes de la realidad, tanto en el momento de su
produccién como en el de su recepcién. Entendido el arte como interpretacién de
discursos, da lugar a la intervencion de los sujetos que participan en distintos roles en
el marco de un acto de comunicacién.

Asumiendo esto, puede decirse que el arte se constituye en conocimiento al
construirse como una red de saberes a partir de significados compartidos, es decir,
cuando un grupo social le atribuye significado a la forma simbdlica. Por otra parte, en
la relacién comunicativa de intercambio, en las posibles interpretaciones que realizan
tanto el productor como el publico, la actividad que despliegan los sujetos puede
considerarse producto de la ensefianza y del aprendizaje.

Tendencias de la enseilanza artistica en nuestro pais

A lo largo de su construccion historica, la educacion artistica en la escuela ha asumido
diferentes sentidos, propdsitos y finalidades sustentadas en ideologias estético-
pedagdgicas. Sus propuestas pueden resumirse de la siguiente manera:

a. La educacion artistica desarrolla aspectos emocionales y afectivos.

b. Proporciona ocasiones para el entretenimiento y el buen uso del tiempo libre.
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c. Es considerada un area de apoyatura a las asignaturas académicas del curriculum
escolar.

d. Se define como el espacio educativo que permite acrecentar la creatividad
individual.

e. Ejercita las capacidades sensoriales y psicomotrices de las personas centrandose en
la ensefianza de técnicas, herramientas y destrezas fundamentales.

f. Esta dirigida exclusivamente a los estudiantes con determinadas condiciones para el
arte, a fin de potenciar sus aptitudes naturales.

Las posiciones tedricas que sustentaron las concepciones de la educacién artistica
enunciadas precedentemente intentaron a lo largo del siglo XX fundamentar el lugar o
rol del arte en la escuela.

Sin descartar los aportes que cada una puede haber realizado a la constitucion del
area, resulta actualmente imprescindible una revisién y posicionamiento critico frente
a ellas, ya que han generado supuestos que coexisten de forma ecléctica aun hoy en
las practicas docentes, cuando los propdsitos y particularidades de los contextos que
las produjeran hace tiempo han perdido vigencia.

Incluso muchas veces la insistencia sobre alguno de estos topicos, lejos de reafirmar la
necesidad del arte en la escuela, aisla cada vez mas a los docentes del area de sus
pares de otras disciplinas y los encierra en estereotipos sociales que el arte mismo
intenta trascender.

Pareceria obvio afirmar que el arte existe al margen de la educacién formal y que los
nifnos ingresan a la escuela con un bagaje de experiencias y conocimientos que, la
mayoria de las veces, han resultado modos placenteros y significativos de apropiacion.
Si bien es cierto que no todos los saberes culturales son susceptibles de transformarse
en contenidos curriculares, muchos de ellos requieren de una intervencién ineludible
por parte de la educacién formal. De alli deriva la necesidad de interrogarse acerca del
papel especifico de la ensefianza del arte en las instituciones educativas.

Es posible aceptar la contribucion de la educacién artistica al desarrollo de la
creatividad, de la expresion y de los aspectos emocionales. Mas aun, un enfoque
psicoanalitico podria considerarla como un interesante medio de “autoexpresion
creativa” para canalizar conflictos y sentimientos.

Pero cuando el interés recae sobre los procesos formales de ensefianza y aprendizaje,
estos enfoques encuentran inevitablemente dos obstaculos: por un lado, el “decir” de
un sujeto sobre sus emociones y como el arte lo afecta puede significar cosas
diferentes segln se produzcan asociaciones espontaneas con ciertas experiencias de la
historia individual. Limitar la ensefianza y el aprendizaje a esta perspectiva implica
diluir los contenidos que se consideran significativos de ser ensefiados y aprendidos en
el ambito escolar. Por otro lado, las actividades que derivan de estas posturas son
dificilmente evaluables desde un punto de vista pedagdgico e implican saberes que no
forman parte del perfil de un docente de artistica. Asimismo, las tendencias que
colocaron el acento en la transmision de técnicas y en el desarrollo de destrezas
tampoco lograron resolver el problema. Aunque estas cuestiones resulten necesarias
para el aprendizaje artistico, una educacidon centrada casi exclusivamente en ellas
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puede no solo entorpecer, sino incluso obstaculizar la comprension de los discursos
artisticos.

Tal vez, los esfuerzos por jerarquizar la ensefianza del arte hayan tropezado con
algunas interpretaciones de estas ideas que circunscribieron los objetivos de la
educacion artistica al desarrollo de destrezas, o a las respuestas emocionales y
afectivas, despojandola de su papel central en el desarrollo de los procesos cognitivos.
Ciertamente tanto el campo técnico como el afectivo se vinculan con las experiencias
estéticas, pero resultan dificiles de sostener como los saberes privilegiados para su
ensefianza en la escuela, e insustanciales para definir el drea y afrontar el compromiso
que tiene la educacidon publica en la formacién de la dimensidn estética de los
estudiantes.

Sostener de manera acritica estas posiciones desdibuja el sentido de la educacién
artistica, cuyo fin no se limita a la transmisién de determinadas técnicas o al desarrollo
de la creatividad, sino que compromete y estimula una serie de competencias
especificas que no son abordadas por otros saberes disciplinares.

Esta claro que una tradicional concepcién del conocimiento cientifico, entendido como
la sola racionalidad tedrica, no alcanza ya para conocer ni analizar la totalidad de la
realidad. Las sucesivas crisis de las ciencias duras a lo largo del siglo XX, y las criticas
formuladas desde las ciencias sociales han producido un replanteo al interior de las
disciplinas, incluso las mas tradicionalmente vinculadas con el conocimiento positivo.
Pensar actualmente al arte como aquello vinculado sdlo a la belleza, lo sensorial o lo
afectivo es muchas veces producto de representaciones distorsivas que se generan
incluso en el mismo ambito del arte y su educacién, naturalizando concepciones
estéticas y epistemoldgicas que hoy no son univocas.

Reducir el campo del arte a lo “sensible” en oposicion a lo “inteligible” es el resultado
de una construccion histdrica que poco tiene que ver con el contexto contemporaneo.
Sin embargo, en muchas ocasiones, desde el mismo seno del arte se refuerzan estas
concepciones con el fin de defender algun tipo de competencia exclusivamente
artistica. Defender un lugar para el arte en la sociedad y en el sistema educativo
implica dar un paso importante por medio del cual se pronuncien claramente los
aportes y las competencias que el campo del saber artistico tiene para ofrecer. Y estas
competencias integran una totalidad en la cual los aspectos racionales, emocionales,
estéticos y epistemoldgicos se organizan de un modo especifico, diferente al de otras
disciplinas.

La alfabetizacidon en los lenguajes artisticos, el manejo de la metafora, la doble lectura
y la apropiacién de significados y valores culturales hoy son considerados saberes
fundamentales a la hora de interpretar la complejidad del mundo en el que vivimos.
Por ello, se sostiene que el arte es un campo de conocimiento, en tanto produce
sentido estéticamente comunicable en un contexto cultural determinado. El mismo se
constituye por diversos lenguajes simbdlicos; modos elaborados de comunicacién
humana verbal y no verbal, presentacionales antes que proposicionales®, que
configuran y otorgan contenido a los procesos de ensefianza y aprendizaje.

2 Langer, 1996.
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Las producciones artisticas ponen en cuestién el problema de la diversidad y la
divergencia. El arte sabe de antemano que pocas son las certezas y convive siempre
con la incertidumbre. El conocimiento artistico no es una forma excéntrica de la razén,
sino un modo de pensar por el cual se perciben la sintesis, las diferencias y la
globalidad. Y esta cualidad no es exclusiva de algunos elegidos. Es una competencia
humana que necesariamente debe ser considerada en los proyectos educativos a los
fines de posibilitar una plena participacion en la cultura, manifestando las
singularidades.

La educacidn artistica resulta un espacio estratégico para contribuir con sus aportes a
la formacion de los sujetos dentro del contexto contemporaneo. Acercar la escuela a la
realidad vivida por cada uno favorece el transito hacia otros saberes, vinculando las
experiencias concretas y locales con miradas de indole mds amplia. En este sentido, la
denominada cultura popular —la que esta vinculada con la cultura de masas y la que se
manifiesta por fuera de la misma — debiera formar parte de los contenidos escolares
como andamiaje y motivacidn para el intercambio cultural, facilitando las conexiones
con saberes provenientes de los diversos campos del conocimiento. Pero también
puede haber un sentido politico mas vasto que oriente la discusién acerca de cudl
debe ser el papel del arte en la escuela para contribuir a la formacion de ciudadanos
capaces de intervenir y participar plenamente en la sociedad.

Se abre aqui la cuestidon de si la educacion puede constituir un canal de redistribucién
de bienes materiales y simbdlicos a través de la formacion de sujetos que puedan
acceder a los mismos, construir una identidad comun, interpretar criticamente su
realidad socio-histdrica, operar sobre ella en acciones conjuntas para transformarla,
superando la reproduccion de orden hegemaonico de cada etapa histdrica.

Formar capacidades interpretativas supone favorecer la produccion de sentido. Es
sabido que el discurso artistico nunca es agotado totalmente desde una interpretacién
literal. Por el contrario, es propio del arte eludir, ocultar, sugerir, metaforizar. La
actitud interpretativa atraviesa la totalidad del proceso artistico: desde el momento de
la produccion de la obra hasta que ésta, una vez concretada, inicia el didlogo con el
publico. En este sentido, el realizador también es un intérprete en tanto que elige,
selecciona, decide los recursos y los criterios con los que cuenta para producir la obra.

Si bien la funciéon de la educacidn artistica en el sistema educativo no ha sido
centralmente procurar la formacién de artistas, el conocimiento de las técnicas, la
organizacién de los recursos y elementos formales, la posibilidad de expresarse, y la
voluntad comunicativa, cobran especial interés en tanto se orienten a la produccion de
sentido y a la comprensidn, mas alla de lo literal, de los diferentes discursos propios
del hombre.

Finalidades de la formacion docente en Educacion Artistica

El arte posibilita percibir diferente, expresar, transformar la realidad, conmover,
recrear la memoria colectiva, resistir, conocer, transgredir para crear, sensibilizar,
comunicar, encontrar formas de identidad personal y cultural, pensar, desarrollar el
juicio critico, la libertad de pensamiento y mucho mas, condiciones que sélo podran
lograrse a través de un maestro comprometido con su hacer y el de su entorno.
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Por ello, la Educacidon Artistica tiene un papel relevante en la construccién vy
apropiacién de conocimientos y saberes que aportan otros modos de vinculacion e
interpretacion de la realidad, permitiendo a los estudiantes diferentes posibilidades de
significacion acerca de si mismos, del mundo que los rodea y de lo que ese mundo
representa para otros seres humanos. Esto se sostiene desde la concepcidn del arte
como conocimiento, en tanto persigue, como objetivo educativo estratégico, la
comprensidon e interpretacion de la realidad compleja para la construccion de la
identidad propia y social.

También supone el necesario establecimiento de vinculos con otras areas del saber,
superando las antinomias objetividad/ciencia en oposicion a subjetividad/arte.

Para constituirse en un docente de arte, es necesario apropiarse de los conocimientos
especificos del lenguaje artistico como un saber que opera desde sus procedimientos
disciplinares particulares: la percepcién, la interpretacidn, la produccién y la creacién
gue, a su vez, se enmarcan y se entraman con contenidos filoséficos, socioldgicos,
psicolégicos, pedagdégicos y didacticos. De este modo el docente de arte podra
configurar una vision critica de la realidad social y cultural, y participar en la busqueda
de nuevos modos de hacer arte.

Se propone formar un docente y artista que coexistan y se complementen en el mismo
individuo; un artista/docente que enriquezca la cultura local con sus productos
artisticos y artesanales y que a la vez conciba la tarea de educar como un arte.

El artista que los ambitos educativos requieren dista mucho de aquél que el imaginario
social asocia con la élite, con el virtuosismo, con la reproduccion de modelos
preestablecidos. Sin embargo, no por ello el perfil del docente debe caer y destituirse
al punto de limitarse a ser un mero preparador de actos escolares.

Es necesario decir que ese artista no es un artista menor. Si ese artista/docente vive el
arte y el arte lo constituye, podra trasmitir a sus alumnos lo vivido creando en su aula
un ambiente en donde al arte cobre vida de manera colectiva y original.

Desde esta perspectiva, es imprescindible que el estudiante desde la formacion inicial
resignifique las vivencias y conocimientos que posee y que seguramente han definido
su eleccién profesional. Esto supone que la institucion posibilite la interaccion con las
experiencias previas del estudiante y estimule nuevas vivencias y comprensiones
significativas, ampliando conceptos centrados en las problemadticas propias del campo
especifico, generando condiciones propicias para los procesos de transmision y
produccién de conocimiento en torno a la ensefianza artistica.

Se reconoce la formacién docente en arte como una formaciéon compleja, en tanto
forma para un campo amplio que atiende a todos los niveles y modalidades del
sistema educativo, y que ademas forma docentes y artistas en diversos lenguajes, con
sus especificidades disciplinares y pedagdgicas. En este sentido, las instituciones de
arte de Nivel Superior cumplen un papel crucial y estratégico puesto que forman, entre
otros, a los futuros docentes de educacion artistica para la educacién comun, sobre
todo para los niveles obligatorios, responsables de la transmisién contextualizada de
los saberes estético—artisticos socialmente significativos y de contribuir a la generacién

33



y sostenimiento de la cultura, especialmente en aquellas zonas que no se ubican en los
grandes centros urbanos.?

En sintesis, la formacidon docente inicial supone poner en juego diversas relaciones
significativas, diversas poéticas, diversas destrezas técnicas; ideas puestas en juego,
profundizadas en la concepcién de que el docente de arte debe hacer arte a fin de no
perder la posibilidad de emocionarse, de reflexionar, de desafiarse articulando sus
propias representaciones deseadas y asumidas en la accién compleja de qué ensefar,
para qué ensefiar y cdmo ensefar.

Objetivos del Profesorado en Artes Visuales:

Desde esta perspectiva, para el Profesorado en Artes Visuales que presentamos se
definen los siguientes objetivos:

* Preparar profesionales capaces de ensefiar, generar y transmitir los
conocimientos y valores necesarios para la formacion integral de las personas,
el desarrollo nacional y la construccion de una sociedad mas justa.?*

e Promover la construccion de una identidad docente basada en la autonomia
profesional, el vinculo con la cultura y la sociedad contemporanea, el trabajo en
equipo, el compromiso con la igualdad y la confianza en las posibilidades de
aprendizaje de los/as alumnos/as®.

e Brindar una formacion ciudadana comprometida con los valores éticos vy
democraticos de participacion, libertad, solidaridad, respeto a los derechos
humanos, responsabilidad, honestidad, valoracién y preservacion del
patrimonio natural y cultural.?®

e Comprender al sujeto a quien va dirigida la ensefianza, en sus dimensiones
subjetivas, psicolégicas, cognitivas, afectivas y socioculturales.

e Aprender a ensefiar desarrollando una relacion con el conocimiento y la
practica artistica que promueva la reflexién y actualizacién permanente de los
marcos tedricos de referencia.

e Valorar la critica como herramienta intelectual que habilita otros modos de
conocer dando lugar a la interpelacién de la practica docente en términos
éticos y politicos.

e Concebir la formacién docente como una practica social transformadora que
revaloriza el conocimiento del arte como herramienta necesaria para
comprender y transformar la realidad.

23 Recomendaciones Curriculares Nacionales de Educacion Artistica. Afio 2008.
24 Ley de Educacion Nacional, Art. 71.
= Ley de Educacion Nacional, Art. 71.

26 Ley de Educacion Nacional, Art. 71.
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e Desarrollar la percepcién, creacién, producciéon e interpretacion de los
estudiantes para profundizar y operar como artista docente transmisor vy
recreador de la cultura.

e Promover poéticas generadoras de libre pensamiento, comprometidas en el
establecimiento de vinculos sociales humanizadores.

e Desarrollar una actitud investigativa de la produccion artistica y de la praxis
educativa, para construir conocimientos que posibiliten practicas superadoras.

e Disfrutar las vivencias de producciones compartidas que promuevan la
sensibilidad, el goce estético y el reconocimiento de la produccion artistica de
otros.

e Conceptualizar saberes pertinentes y relevantes para desarrollar una
intervencion pedagdgica de caracter innovador y transformador en relacion con
diferentes contextos culturales y educativos.

e Sustentar y proyectar su practica docente a partir de una praxis artistica
concreta, involucrada con el panorama contemporaneo y latinoamericano,
desarrollada en funcion de las propuestas actuales de la pedagogia y vinculada
con la reflexion y los aportes de las ciencias sociales.

e Delimitar y contextualizar las problematicas educativas y los aspectos mas
significativos del dambito laboral desde una perspectiva de analisis histérico,
actual y prospectivo.

e Revisar sus esquemas interpretativos, debatir y contrastar ideas, conocimientos
y practicas que permitan comprender la compleja trama cultural, social y
educativa.

¢ Interrelacionarse con los docentes de los diferentes espacios curriculares de su
formacion, con los docentes y alumnos de las instituciones educativas de los
distintos niveles y modalidades del sistema educativo donde realizan las
practicas.

¢ Reflexionar sobre la importancia de desarrollar actitudes ético-profesionales y
sustentos valorativos que sirvan de marco para orientar la practica pedagdgica
y el futuro desempefio docente.

Acerca del alcance y las caracteristicas del Profesorado en Artes Visuales:
Nivel de la carrera: Carrera de grado, de cuatro afios de duracién.

Alcance del titulo: El profesor en Artes Visuales podrd desempenarse en las siguientes
actividades profesionales:

. Ensefianza en el drea curricular de Plastica o Artes Visuales del nivel
primario y como profesor en el area curricular de Plastica o Artes Visuales y
asignaturas afines del nivel medio.

. Coordinacién de talleres en dmbitos no formales y en asignaturas afines
en escuelas de oficios.
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. Coordinacién de proyectos técnico-profesionales.

. Investigacion sobre temas relacionados con la ensefianza de las artes en
los diferentes ciclos, en sus aspectos curriculares y extracurriculares.

. Integracidén de equipos para la formacidn y capacitacion e investigacion
docente.
. Evaluacion de programas y/o proyectos relacionados con la ensefianza

de las artes en todos los niveles.

. Programacion y aplicacion de tareas de extension referidas a la difusion
de las artes y las artesanias en la comunidad.
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Acerca del Profesor en Artes Visuales

La formacion docente en artes en el nivel primario y en el nivel medio requiere del
desafio de generar profesores capacitados para trabajar con una realidad compleja,
incierta y cambiante, que enfatice el compromiso social con las practicas
institucionales y aulicas. Supone formarse y comprender la realidad educativa para
pensar acciones de transformacién socio-ambiental.

Subyace un perfil de docente critico y reflexivo que exige desarrollar una practica
comprensiva en los escenarios sociales, institucionales y dulicos en los que se
desenvuelven.

Desarrollar el pensamiento reflexivo del docente es un tema clave para el desarrollo de
la profesion y el cumplimiento de sus funciones sociales. Esto implica concebir al
futuro docente como un sujeto politico, comprometido con la realidad social en la que
se inserta, capaz de tomar decisiones fundamentadas que le permitan problematizar y
transformar el espacio natural-social en el que vive generando calidad de vida en las
acciones ciudadanas.

El Profesorado en Artes Visuales formara al futuro Profesor/a con competencias
necesarias tales como:

1. Formacion disciplinar-pedagdgica en el area para orientar los procesos de
ensefianza- aprendizaje en los alumnos de nivel primario y medio en el area de la
Educacion Artistica.

2. Reflexion de modelos tedricos y sus derivaciones en la practica educativa.

3. Apreciacién y comprension de las manifestaciones artisticas en su espectro de
diversidad, fundamentando sus gustos y opiniones y valorando las producciones del
patrimonio cultural nacional, universal y local.

4, Idoneidad en el disefio, ejecucion y evaluacién de proyectos educativos y de
intervencion socio comunitaria

5. Expresion del pensamiento critico e independiente y la capacidad de
autogestion para la toma de decisiones.

6. Formacion integradora del d&rea para promover acciones educativas
interdisciplinarias.

7. Asumir la formacidon permanente como compromiso social y ético en el
guehacer profesional.

8. Planificar e implementar situaciones diddacticas variadas, comprendiendo los
contenidos de la ensefanza de las Artes Visuales, su ubicacion en la disciplina y el
curriculo, su relacidén con otras dreas del conocimiento escolar y las caracteristicas del
proceso de adquisicién por los alumnos y alumnas, enfatizando los aspectos creativos y
expresivos del nivel en que desarrollard su actividad profesional.

9. Desarrollar su propia produccion artistica y artesanal reconociendo la
importancia de difundirla y hacerla circular en la comunidad como producto y aporte a
la cultura local.
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CUARTA PARTE:
ESTRUCTURA CURRICULAR DE LA CARRERA

Fundamentos generales de la estructura curricular

El disefio curricular traduce decisiones de orden epistemoldgico, pedagogico y politico
gue configuran las particulares formas de presentar, distribuir y organizar el
conocimiento a ser ensefiado en la formacidon de docentes. Avanzar en el disefio
curricular implica reconocer una serie de tensiones sobre las que se tomaron
decisiones en sucesivas aproximaciones, entre ellas se destacan: la articulacién entre
los campos de la Formacion General, Formacion Especifica y Formacién en la Practica
Docente; la relacion teoria-practica en la definicién de los campos de la formacion y de
las unidades curriculares; la profundidad de la formacidn disciplinar y didactica en las
disciplinas especificas de ensefianza; el vinculo constitutivo entre la praxis artistica y la
praxis educativa, el alcance de las prescripciones de la jurisdiccidon y la autonomia de
los institutos; la definicion de lo comun y lo singular de la formacién de docentes de
arte.

Las claves de lectura expresan los sentidos y criterios acerca de las decisiones tomadas
sobre la organizacién curricular.

Atendiendo a las recomendaciones elaboradas a nivel nacional”’, la duracién de la

carrera para la formacion docente de Artes Visuales es de cuatro afos, y esta
organizada en torno a tres campos: el Campo de la Formacion General (CFG), el Campo
de la Formacién Especifica (CFE), y el Campo de la Formacidn de la Practica Profesional
CFPP).

La coexistencia formativa de los tres campos debe propiciar cruces y articulaciones
orientadas a un abordaje integral y pluridimensional de la complejidad del hecho
educativo y artistico. La propuesta de cursar simultaneamente unidades curriculares
de los diferentes campos de la formacidon se orienta a crear las condiciones de
posibilidad que favorezcan estas relaciones.

Los tres campos formativos deben atender simultaneamente a la dimensién practica y
tedrica, siendo igualmente responsables de su articulacion.

La organizacion del curriculum tiende a la integracion de los tres campos que lo
estructuran en torno a la Practica Docente. El presente Disefio Curricular propicia una
perspectiva de articulaciéon de saberes, experiencias y escenarios institucionales y
sociales, y el fortalecimiento de una mirada y posicion investigativa a lo largo del
trayecto formativo.

2" Recomendaciones Curriculares Nacionales de Educacion Artistica. Afio 2008.
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Por lo mismo, en el disefio coexiste una variedad de formatos curriculares que
expresan tanto enfoques disciplinares como estructuraciones en torno a problemas o
temas: asignaturas, seminarios, talleres, talleres integradores y espacios de definicion
institucional (EDI). Esta variabilidad y flexibilidad de formatos admite modos de
organizacién, de cursado, de evaluacidn y de acreditacion diferenciales.

A su vez, el disefio curricular pretende dar cuenta de diversos grados de interaccion y
aportes entre disciplinas. Se proponen instancias disciplinares que recobran las
tradiciones ético-politicas, filoséficas, histdricas, psicoldgicas, pedagdgicas, didacticas y
socioantropolégicas, junto a unidades curriculares con formatos mas flexibles, que
integran problemas vinculados a esos y a otros aportes disciplinares.

Cabe sefalar, también, que se asigna un porcentaje de la carga horaria total para el
desarrollo de diferentes opciones institucionales: son los Espacios de Definicién
Institucional (EDI). En el marco de estos espacios, deliberadamente abiertos en cuanto
a su formato, se podran delinear opciones de formaciéon que recuperan diversas
experiencias formativas complementarias que se destaquen como oportunas y
significativas.

Asimismo, se define un espacio especificamente orientado a la integracion de unidades
curriculares de los tres Campos de la Formacioén, el Taller Integrador, organizado en
torno a ejes estructurantes de sentido para cada afio de la formacion.

Las unidades curriculares que conforman cada campo de la formacién se organizan
considerando un marco orientador, propdsitos de la formacion y algunos ejes de
contenidos sugeridos. Si bien estos Ultimos reconocen una légica en su presentacion,
no prescriben la secuencia para su ensefianza.

La seleccién, organizaciéon y desarrollo de los contenidos deberd orientarse por los
principios de significacion epistemoldgica, transmisibilidad y transferibilidad; que
aseguren el respeto por la estructura sustantiva de las disciplinas de referencia, su
potencialidad para la comunicacién didactica y su capacidad para proyectarse en
diferentes situaciones de practicas educativas y artisticas.

Formato del diseio curricular

El presente disefio se organiza integrando un conjunto de unidades curriculares cuya
estructura conceptual — en su diversidad de formatos — intenta responder a las
distintas finalidades formativas de cada uno de los campos y — a su vez — la relacién de
todo el trayecto formativo con las practicas docentes. Tal como sugiere el documento
nacional ya citado, esta diversidad de formatos curriculares posibilita formas de
organizacién, modalidades de cursado, formas de acreditacion y evaluacién
diferenciales.

La coexistencia de esta pluralidad de formatos habilita, ademas, el acceso a modos
heterogéneos de interaccion y relacion con el saber, aportando una variedad de
herramientas y habilidades especificas que en su conjunto enriquecen el potencial
formativo de esta propuesta curricular.

El presente disefio curricular esta organizado atendiendo a los siguientes formatos:
asignaturas, talleres (entre los cuales asignamos una importancia particular al “taller
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integrador”), trabajos de campo, seminarios, y espacios de definicion institucional. A
los fines de su diferenciacion, adoptamos las caracterizaciones adelantadas en las
Recomendaciones nacionales®:

Asignatura: se define por la organizacién y la ensefianza de marcos disciplinares.
Brinda modelos explicativos propios de las disciplinas de referencia y se caracteriza por
reconocer el caracter provisional y constructivo del conocimiento.

Se sugiere para su desarrollo la organizacion de propuestas metodoldgicas que
promuevan el analisis de problemas, la investigacion documental, la interpretacién de
datos estadisticos, la preparacién de informes, el desarrollo de la comunicacién oral y
escrita, entre otros.

En relacidn a la evaluacion se propone la acreditacidon a través del desarrollo de
examenes parciales y finales.

Seminario: se organiza en torno a un objeto de conocimiento que surge de un recorte
parcial de un campo de saberes. Este recorte puede asumir caracter disciplinar o
multidisciplinar y permite profundizar en aspectos y/o problematicas consideradas
relevantes para la formacion.

Se sugiere para su desarrollo la organizacion de propuestas metodoldgicas que
promuevan la indagacion, el analisis, la construccion de problemas y formulaciéon de
hipdtesis o supuestos explicativos, la elaboracién razonada y argumentada de posturas
tedricas, la exposicion y socializacién de la produccién. Institucionalmente se podra
acordar el desarrollo de aproximaciones investigativas de sistematizacién y
complejidad creciente de primero a cuarto afio.

Para la acreditacién se propone un encuentro “coloquio” con el docente titular que
puede asumir diferentes modalidades: la produccion escrita de un informe, ensayo o
monografia y su defensa oral, la revisidn e integracion de los contenidos abordados en
el afio, entre otras.

Taller: se constituye en un espacio de construccion de experiencias y conocimientos en
torno a una disciplina, tema o problema relevante para la formacion. El objeto de
estudio abordado se construye a partir de conocimientos de cardacter disciplinar o
multidisciplinar. Es un espacio valioso para la confrontacién y articulacién de las
teorias con las practicas.

Se sugiere un abordaje metodolégico que promueva el trabajo colectivo y
colaborativo, la vivencia, la reflexién, el intercambio, la toma de decisiones y la
elaboracidon de propuestas individuales o en equipos de trabajos, vinculados al
desarrollo de la accién profesional.

Para la acreditacion se propone la presentacidén de trabajos parciales y/o finales de
produccién individual o colectiva segun se establezcan las condiciones para cada taller.
Pueden considerarse: elaboracién de proyectos artisticos, disefio de propuestas de
ensefianza, elaboracion de recursos para la ensefianza, entre otros.

%8 “Recomendaciones para la elaboracion de disefios curriculares”; Profesorado de Educacion
Artistica
la ed. - Buenos Aires: Ministerio de Educacién, 2009.
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El Taller Integrador configura una modalidad particular de este formato al interior del
Campo de la Practica Profesional. Dada la importancia que el presente disefio le
concede a estos espacios, mas adelante se especifican sus particularidades, en cuanto
a su organizacion, modalidades de cursado, formas de acreditacion y responsabilidades
en cuanto a su coordinacién.

Trabajo de Campo: estd dirigido a favorecer una aproximaciéon empirica al objeto de
estudio. Su objetivo se centra en la recoleccidn y el analisis de informacidn sustantiva,
gue contribuya a ampliar y profundizar el conocimiento tedrico sobre un recorte de la
realidad del campo educativo al que se desea conocer. El trabajo de campo favorece
una aproximacion real al contexto, a la cultura de la comunidad, a las instituciones y a
los sujetos relacionados con las experiencias de practica.

Se trata de un abordaje tedrico metodoldgico que favorece una actitud interrogativa y
permite articular el abordaje conceptual sobre la realidad con elementos empiricos
relevados en terreno. Esto enriquece la reflexion y comprensién que se realiza sobre
las experiencias de Practica Docente.

Se trata de una opcidn que puede instrumentarse como una forma metodoldgica
particular al interior de una unidad curricular

Espacios de definicidon institucional: se trata de espacios curriculares de formato
expresamente abiertos a diversas definiciones posibles, en funcion de diferentes
necesidades que se consideren relevantes, sea en funcion de las particularidades de
los trayectos formativos, o bien de las necesidades curriculares que sean detectadas en
las evaluaciones realizadas en el proceso de su implementacion.

Las propuestas para la definiciéon de estos espacios sera discutida y acordada por los
diversos actores institucionales, y aprobada, como el conjunto de los proyectos de las
demas unidades curriculares, por el Consejo Directivo del Instituto.
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Campos de la Formacion:

En la definicidn de las distintas unidades curriculares que conforman cada uno de los
campos, se atendieron los porcentajes recomendados en el documento nacional ya
referido:

Campos de Unidades curriculares que aportan al Horas |Hs.por | %
la Formacion | campo campo
Campo de la | Alfabetizacion Académica 64 hs | 768 26%
gzrnrr:r:\;:lién Historia Social General 64 hs horas

Pedagogia 64 hs

Filosofia de la Educacidén 64 hs

Didactica y curriculum: la ensefianza en la 64 hs

escuela inclusiva

Psicologia Educacional 64 hs

Infancia y escuela 64 hs

Taller de Tics en la educacion 64 hs

Instituciones educativas 64 hs

Adolescencia y escuela 64 hs

Seminario de sexualidades y géneros 64 hs

Sistema educativo y politicas en educacién 64 hs
Campo de la | Dibujo | 128 hs | 1600 54%
::::cai:iicéan Pintura | 64 hs horas

Grabado y artes impresas | 64 hs

Escultura 64 hs

Gramatica del lenguaje visual | 64 hs

Historia del arte | 64 hs

Dibujo Il 64 hs

Pintura Il 64 hs

Artes de la tridimension | 128 hs

Historia del arte Il 64 hs

Grabado y artes impresas || 32 hs

Ensefianza de las artes visuales | 32 hs

Artes de la bidimensidn | 64 hs
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Artes aplicadas | 32 hs
Artes aplicadas Il 32 hs
Artes del fuego | 64 hs
Ensefianza de las artes visuales Il 128 hs
Gramatica del lenguaje visual Il 32 hs
Artes del fuego 64 hs
Quimica aplicada 32 hs
Artes de la bidimensidn 64 hs
Artes del fuego lll 32 hs
Estética 64 hs
Historia del arte IlI 64 hs
Arte digital 64 hs
Artes del fuego IV 32 hs
Campo de la | Introduccidn al trabajo docente y a la 32hs | 576 20%
Formacion realidad educativa horas
gf;(a:tliza Taller de Practica Docente | + Taller 32 hs
Profesional integrador interdisciplinario |
Taller de Practica Docente |l 64 hs
Taller integrador interdisciplinario I 64 hs
Taller de Practica Docente Il 64 hs
Taller integrador interdisciplinario llI 64 hs
Taller de Practica Docente IV 64 hs
Taller integrador interdisciplinario IV 64 hs
Practica en terreno (I, II, Il y IV) 128 hs
Espacios de Definicidn Institucional (EDI) 130 hs

Formacion General:

768 horas (26 %)

Formacién Especifica: 1600 horas
Formacién Practica Profesional: 576 horas

(54 %)
(20 %)

Carga horaria total de la carrera: 2944 horas + 130hs. EDI = 3074 horas
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Mapa curricular

Primer aio:

FG: Formacion general

FPP: Formacidn para la practica
profesional

FE: Formacién especifica

8 horas semanales - 256

2 horas semanales - 64 anuales

14 horas semanales — 448 horas anuales

anuales
ler cuatr: ler cuatr: ler cuatr: ler cuatr;
Alfabetizacié | Historia Social | Introduccidn al trabajo docente y | Dibujo | Pintural Grabado y Escultura Gramatica del
n Académica General a la realidad educativa artes impresas lenguaje Visual |
(4 hs sem, (4hs sem, (Seminario; cuatrimestral; 2 hs. | (anual; (4 hs sem.)
cuatrimestral | cuatrimestral) Semanales) (anual; (anual; 2 hs
) 4 hs 2 hs (anual; Sem.)
20 cuatr: 29 cuatr: 29 cuatr: Sem.) Sem.) 2 hs
) Filosofia de la Taller de Practica Docente | + Sem.)
Pedagogia .. 22 cuatr;
Educacion (4hs Taller Integrador . .
(4hs sem, R Historia del Arte |
) sem, Interdisciplinario |
cuatrimestral (4 hs sem.)

)

cuatrimestral)

(Taller; cuatrimestral; 2 hs.
Semanales)

Segundo afio:

FG: Formacién general

FPP: Formacion para la
practica profesional

FE: Formacién especifica

8 horas semanales - 256 anuales

4 horas semanales - 128
anuales

12 horas semanales - 384 anuales
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ler cuatr: ler cuatr: ler cuatr:
Didacticay Psicologia Taller de Taller Dibujo Il Pintura ll Artes de la Historia del Grabado y artes
curriculum: la Educacional Practica integrador (anual; (anual; tridimension | Arte ll impresas Il
ensefianza en la (4hs sem, Docente Il interdiscip. Il 2 hs 2 hs (anual; (2 hs Sem.)
escuela i“"”s“’aj cuatrimestral) (2 hs + Sem.) Sem.) (anual; 2 hs
(4hs sem, cuatrim) semanales, Practica en 4 hs Sem.)
20 cuatr: 22 cuatr: anual) terreno (2 hs Sem.) 22 cuatr:
Infancia y escuela | Taller de TICs semanales, Enseianza de las
(4hs sem, enla anual) artes visuales |
cuatrimestral) Educacion (4hs (2 hs Sem.)
sem, cuatr.)
Tercer aiio:
FG FPP FE
6 horas semanales - 192 anuales 4 horas semanales - 128 14 horas semanales - 448 anuales
anuales
ler. ler. ler. Cuatr.: ler. Cuatr.:
Cuatrimestre: Cuatr.:
Instituciones | Seminario de Taller de Taller Artes de la Artes Artes del Enseilanza Quimica aplicada
Educativas Sexualidades Practica integrador bidimension | aplicadas fuego | de las artes (2 hs Sem.)
(4hs sem, y Géneros Docente Il interdiscipl. | | (4 hssem.) visuales Il
cuatrimestral (2 hs (2 hs i (2 hs (anual;
semanales, semanales, + (anual; sem.) 4 hs
29, anual) anual) Practica en 2 hs 29, Sem.) 29, Cuatr.:
Cuatrimestre: terreno sem.) Cuatr.:
) 22, Cuatr.: , . .
Adolescenciay (2 hs Artes Gramatica del lenguaje
. Artes del .
escuela semanales, aplicadas fuego |l Visual Il
(4hs sem, anual) || (2 hs Sem.)
) (4 hs sem.)
cuatrimestral) (2 hs
sem.)
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4to. Ao

FG:

FPP

FE

64 horas anuales

8 horas semanales — 256 anuales

12 horas semanales — 320 anuales

Sistema Educativo y Politicas
en Educacién
(4hs sem, cuatrimestral)

Taller de
Practica
Docente IV
(2 hs semanales,
anual)

Taller
integrador
interdiscipl. IV
(2 hs
semanales,
anual)

+
Practica en
terreno
(4hs semanales,
anual)

Artes de la
bidimensio
nll

(anual;
2 hs
Sem.)

ler. Cuatr.:
Artes del fuego
n
(2 hs Sem.)

29, Cuatr.:

Artes del Fuego
v
(2 hs Sem.)

Estética

(anual;
2 hs
Sem.)

Historia
del arte Il

(anual;
2 hs
Sem.)

Arte digital

(anual;
2 hs
Sem.)
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Consideraciones acerca del Campo de la Formacion General (CFG)

El campo de la formacion general es comun para todas las carreras de formacion
docente, y esta destinado a conocer, investigar, analizar y comprender la realidad
educativa en sus multiples dimensiones — filoséficas, epistemoldgicas, pedagodgicas,
didacticas, etcétera. Las unidades curriculares del CFG se distribuyen en los cuatro
afios del trayecto formativo ofreciendo los marcos disciplinares y conceptuales
sustantivos para comprender la complejidad del hecho educativo artistico y asumir los
desafios que implica la profesidon. Este campo “se orienta a asegurar la comprension de
los fundamentos de la profesion, dotados de validez conceptual y de la necesaria
transferibilidad para la actuacion profesional, orientando el analisis de los distintos
contextos socio-educacionales en los que se ejercera la profesion, y toda una gama de
decisiones de ensefianza”®’. Este campo requiere ser fortalecido, favoreciendo la
comprensidon e interpretacion de la complejidad de los fendmenos educativos y
artisticos, promoviendo una formacion cultural amplia que permita a los futuros
docentes el vinculo con los diversos modos de expresidn, transmision y recreacién de
la cultura en el mundo contemporaneo. Las unidades curriculares que componen este
campo son: Pedagogia, Filosofia de la Educacion, Historia Social General, Didactica y
Curriculum, Psicologia Educacional, Instituciones Educativas, y Sistemas Educativos y
Politicas en Educacion. A este “nucleo duro” de la formacién general lo complementan
dos unidades — Infancia y Escuela y Adolescencia y Escuela — orientadas al tratamiento
de las caracteristicas epocales y contextuales de los sujetos de los diferentes niveles y
modalidades del sistema educativo en la Educacion Artistica, dos talleres — de
Alfabetizacion Académica y de Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TICs),
y un Seminario de Sexualidades y Géneros. (Como ya se anticipd, se detallan mas
adelante el marco orientador de cada uno de estos espacios, sus propdsitos, y algunos
ejes de contenidos sugeridos). Es necesario tener en cuenta que el CFG permite la
construccion de una perspectiva integral y de conjunto, que favorece no sélo la
comprensidon de los macrocontextos histdricos, politicos, sociales y culturales de los
procesos educativos, sino también de las problematicas de la ensefianza propias del
campo de la Formacién Especifica.

Descripcion de las unidades curriculares que integran el CFG:
ALFABETIZACION ACADEMICA (Taller)

La alfabetizacion es la funcién fundamental de la escuela y su definicién ha ido
variando a lo largo del tiempo. Hay coincidencias en considerarla como un proceso
complejo, pero basicamente se piensa a la alfabetizacién como el aprendizaje de la
lengua escrita: la lectura y la escritura. Estas, a su vez, son formas de construir,
interpretar y comunicar significados.

Por su parte, la comprension y la produccién de textos forman parte del proceso
alfabetizador, que iniciamos cuando entramos al nivel inicial, proseguimos en la
escuela primaria, en el nivel medio y en el nivel superior, y continuamos a lo largo de
toda la vida.

2 Lineamientos Curriculares, Res. N° 24/07.
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Los estudiantes que ingresan al nivel superior de estudios suelen presentar serias
dificultades en la comprension de textos escritos especificos de las asignaturas que
comienzan a cursar; se verifican asimismo serias dificultades en la expresién de sus
ideas con precision y claridad, ya sea oralmente, como a través de la escritura.

Sea que lo pensemos como un déficit de logros que serian esperables durante la
escolaridad secundaria, sea que lo encuadremos como un problema que enfrenta la
cultura occidental en las ultimas décadas, este obstaculo impuesto por las dificultades
de lectura y escritura de textos académicos en los alumnos de nivel superior ha
motivado diferentes propuestas de intervenciéon docente —no sdlo desde el area de
Lengua y Literatura sino también desde las demds areas del conocimiento— en todos
los institutos de la provincia de Rio Negro.

Es necesario tener en cuenta que en un nivel terciario de estudios la escritura opera no
s6lo como instrumento de comunicacién sino que constituye a la vez un dominio de
conocimiento, por estar incorporada como tecnologia interiorizada a los procesos
mentales (Ong, 1986). Por lo tanto, el manejo de la lengua es el instrumento que
permite el desarrollo mental del ser humano, sin el cual no se puede avanzar en la
comprension y elaboracion de estructuras de pensamiento abstracto y complejo
(Bruner, 1988).

La especificidad de la alfabetizacién académica, entre otros aspectos, esta dada por los
distintos modos de leer y escribir que se requieren y por la diversidad de textos a
abordar, no habituales en el nivel medio. De hecho, pertenecen al género académico
todos aquellos textos que circulan en ese ambito, tales como el examen parcial o final,
la monografia, el informe, y articulos académicos. El objetivo que persiguen los textos
pertenecientes a dicho género es la “comunicacion de saberes que impliquen la
exposicidn, expansion, profundizacion o refutacion de un tema reconocible y definido,
de modo de exponer los conceptos centrales de una teoria, decir sobre un tema cosas
gue aun no han sido dichas o bien revisar con dpticas diferentes las que ya fueron
dichas, entre los miembros de la comunidad cientifica." (Zunino, Seoane y Muschietti,
2007).

Es habitual escuchar las quejas de los/las profesores/as sobre distintos problemas para
leer y escribir textos adecuados al nivel. “Esas dificultades obedecen, por supuesto, a
causas multiples”, plantea M. Marin (2007) y agrega que una de ellas es “que el modo
de lectura que se propicia desde las practicas escolares favorece poco la interpretacién
de textos explicativos y el desarrollo del pensamiento conceptual. En efecto, el modo
de leer, el tipo de textos que se lee, y las rutinas escolares que se aplican a esos textos,
tanto en el area de Lenguaje como en otras dreas del conocimiento proponen la
lectura extractiva de datos, el énfasis de la significacion depositado en el Iéxico, y el
desarrollo del pensamiento y del discurso anecdodticos. Ensefiar a leer textos
académicos consiste en el desarrollo de habilidades interpretativas del lenguaje y en el
acrecentamiento del pensamiento conceptual (opera con abstracciones y relaciones)
en oposicion al pensamiento anecdético o narrativo (opera con hechos)”. Los estudios
superiores requieren de un tipo de lectura analitica, reflexiva y critica. La autora
incluye esas dificultades dentro de una situacién denominada analfabetismo
académico, es decir “la presencia de importantes dificultades para interpretar y
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producir los textos que comunican conocimientos y que circulan en los ambitos
académicos.”

Si bien esta propuesta se centra fundamentalmente en el trabajo con la lengua escrita
ello no implica desconocer el rol que cumple la oralidad en el proceso alfabetizador. Se
contempla la necesidad de incluir en el Taller situaciones que impliquen a los alumnos
a través de la lengua oral como eje, ya que durante los estudios terciarios y como
futuros docentes haran deberdn hacer uso de la oralidad secundaria en variadas
circunstancias de produccion, tales como exdmenes, clases expositivas, conversaciones
formales, debates, practicas docentes, etc., y de interpretacién de las exposiciones o
argumentaciones de los profesores/as, de sus compafieros, de otros hablantes, etc.

Propdsitos:

e Contribuir al manejo competente de los discursos académicos por parte de los
estudiantes.

e Brindar oportunidades para que los estudiantes interpreten y produzcan textos
académicos, procurando el desarrollo de sus propias estrategias.

e Formar lectores activos, capaces de reconstruir criticamente los significados de
los textos.

Contenidos sugeridos:

e Caracteristicas de los textos académicos: Contexto de produccién. Portadores y
paratextos. Funcién de los paratextos en la comprension lectora. Vocabulario
disciplinar. Objetividad y subjetividad en el lenguaje. Polifonia.

* El texto expositivo-explicativo. Superestructura u organizacién canodnica.
Recursos o estrategias explicativas.

* El texto argumentativo. Superestructura. Recursos argumentativos.

* Estrategias de lectura (por uso): Estrategias previas, durante y posteriores de la
lectura.

* Proceso de escritura (por uso): el problema retdrico, planificacidn,
textualizacioén, revisidn y control.

e Estrategias de escritura: invencion y reformulacién.

HISTORIA SOCIAL GENERAL (Asignatura)

La materia propone un abordaje de los grandes cambios estructurales a partir de un
enfoque contextual que comprenda y relacione los niveles politico, econdmico,
cultural e ideoldgico que permiten explicar el mundo actual. En ella se desarrollaran
contenidos y elementos historiograficos sobre procesos histéricos especificos, que
serviran de contexto explicativo a los contenidos de Historia del arte y a Ia
comprensiéon de diferentes contextos temporales de las producciones artisticas. Se
propone un analisis general del proceso de surgimiento y consolidaciéon del mundo
burgués y capitalista, su expansién mundial, ciclos de crisis y redefiniciones hasta el
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siglo XX. Se enfocaran, especialmente, las relaciones hegemanicas entre la “sociedad y
cultura occidental” y las sociedades colonizadas en dicho proceso de expansion global.

Para promover en los estudiantes una lectura critica e histéricamente fundamentada
sobre el mundo contemporaneo, se propone un recorte cronolégico que va desde la
transicion del feudalismo al capitalismo hasta nuestros dias. Este incluye: la crisis de la
sociedad feudo-burguesa y su expansion en la transicidon hacia el capitalismo, los
estados monarquicos y las revoluciones burguesas, el surgimiento de la sociedad
capitalista, la creacién de “occidente” y sus “otros”, los imperialismos y nacionalismos,
la revolucion soviética, la crisis y reestructuracion del capitalismo en el siglo XX, el
desarrollo del mundo socialista y del “tercer” mundo, los principales desarrollos
contemporaneos -como el neoliberalismo y la disolucién de la Unidn Soviética- y la
globalizacidn actual.

Se propone alcanzar una comprension de la realidad histdrica fuertemente orientada
por las preguntas del presente, lo que permitira abordar procesos complejos,
contradictorios y conflictivos dotandolos de coherencia. Esto implica percibir las
distintas temporalidades, continuidades y rupturas de nuestra historia moderna.
También supone apreciar la existencia y el funcionamiento de distintas estructuras
socioeconémicas e ideoldgico-culturales, de sujetos sociales con sus intereses y
conflictos en procesos politicos contextuados. A partir de este analisis se puede dar
cuenta de las relaciones que vinculan e integran los distintos niveles de la realidad
social a lo largo del tiempo.

Propdsitos:

e Multiplicar las oportunidades para que analicen, jerarquicen y validen, cantidad
y variedad de informacion que permite analizar y explicar el mundo actual, para
contribuir a la formacién de un pensamiento critico.

* Brindar elementos para analizar los grandes cambios estructurales del mundo
contemporaneo, a la luz del proceso histérico de expansidn del capitalismo y la
formacién de una economia global.

e Brindar oportunidades para construir explicaciones cada vez mas ricas acerca
de la historia de las sociedades, que contemplen las multiples causas y las
relaciones entre sus dimensiones, a fin de promover en los estudiantes una
lectura critica e  histéricamente fundamentada sobre el mundo
contemporaneo.

e Familiarizar y entrenar a los estudiantes en el manejo de bibliografia
especializada, fuentes y cronologias, que les permita valorar la investigacion
bibliografica como un medio para construir nuevos conocimientos, y elaborar
explicaciones desde la multicausalidad y la complejidad.

e Ayudar a los alumnos y alumnas a reconocer que las sociedades a través del
tiempo valoran de diferente forma sus expresiones artisticas, para tomar
conciencia de la compleja relacion que se establece entre la sociedad y el arte.

¢ Introducir los contextos socioculturales en los cuales se generan los
movimientos artisticos para facilitar su posterior andlisis en las asignaturas
denominadas Historia del Arte.
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Contenidos sugeridos:

* Introduccion al estudio histérico de las sociedades.

* La historia en el contexto presente y en el marco de las Ciencias Sociales. La
Historia social, de la escuela de los Annales a la historiografia marxista inglesa, la
Antropologia Histérica; desafios y debates. Elementos para el analisis historico: el
tiempo y sus duraciones, el espacio, las fuentes, los sujetos sociales, las agencias, los
procesos y estructuras.

* Feudalismo: crisis y transicidon. La sociedad feudo-burguesa: aristocracias,
burguesias y monarquias. Crisis del siglo XIV. Transicidon del feudalismo al capitalismo.
Absolutismo y Estado moderno. La expansion colonial.

e Capitalismo industrial, revoluciones burguesas e imperialismo.

La conformacién de la economia-mundo. La gran expansidn del capitalismo:
Los cambios en el modo de produccion. El ascenso de la burguesia: las revoluciones
burguesas. Liberalismo, parlamentarismo y Estados-nacion. Capitalismo imperialista.

e De la Primera a la Segunda Guerra Mundial. Los nacionalismos, la Primera
Guerra Mundial y la revolucion rusa.

El periodo entreguerras. La crisis mundial del 1929. Estados Unidos y el New Deal.
Stalinismo, nazismo y fascismo.

* El mundo de posguerra. La posguerra y la Guerra fria. El Estado de Bienestar, la
recuperacion europea. Procesos de descolonizacidn en Asia y Africa. El "tercer mundo"
y la crisis del capitalismo globalizado.

* Capitalismo neoliberal. La crisis del socialismo real. El Capitalismo neoliberal.
La globalizacién.

PEDAGOGIA (Asignatura)

Reflexionar sobre la educacién implica siempre, en alguna medida, indagar respecto a
las diversas conceptualizaciones acerca del hombre, la cultura, el arte, la sociedad y el
cambio social. Estas conceptualizaciones estan implicitas en las diferentes teorias y
practicas educativas, y se despliegan y visibilizan a partir del analisis de las principales
corrientes de reflexiéon pedagodgica, sus tradiciones, sus problemas historicos y los
desafios que enfrentan de cara a las problematicas educativas contemporaneas.

Desde esa perspectiva general es que entendemos a la Pedagogia como un campo
tedrico y como una practica social que asume la no neutralidad tanto de las practicas
educativas como de los discursos sobre lo educativo; “no neutralidad” que debe
expresarse en la reflexidn critica del campo, aportando a la formacion de docentes y
futuros docentes saberes que les permitan interpretar, comprender, intervenir y
promover transformaciones en los diversos espacios y procesos educativos.

Se trata, en consecuencia, de aportar a la construccién de marcos referenciales para
interpretar e interrogar los problemas y debates actuales del campo de la educacién
en general y de la educacion artistica, en particular, recuperando las preguntas
presentes en la reflexion pedagdgica acerca de para qué, por qué y como educar.
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Estos interrogantes remiten al andlisis de las matrices histdricas, sociales y politicas en
que se gesta el discurso pedagogico y a las diferentes respuestas que se han
configurado como tradiciones pedagdgicas diferenciales, desde las pedagogias
tradicionales, a los aportes de la Escuela Nueva, las pedagogias liberadoras, las
pedagogias paray por el arte y los aportes criticos. Asimismo, el estudio sistematico de
los supuestos que fundamentan las diferentes concepciones acerca de la educacién
posibilitara el conocimiento y la reflexiéon acerca del estatuto epistemoldgico de la
pedagogia.

Finalmente, en este espacio de formacidon se pretende aportar a la desnaturalizacion
de las practicas educativas, focalizando especificamente en la escuela. Analizar el
proceso histérico para explicar la escuela, los métodos, los alumnos, los maestros y las
relaciones con el conocimiento es la condicidon ineludible para promover
intervenciones reflexivas y criticas no sélo en el ambito escolar sino en los entornos
educativos que los trascienden.

Propdsitos:

* Favorecer la apropiacion de marcos tedricos que les permita reconocer las
vinculaciones entre el discurso y las practicas pedagdgicas desde una
perspectiva historica, para comprender al hecho educativo como una
construccion social situada y multideterminada.

e Aportar las herramientas tedrico-conceptuales que permitan reconocer las
complejas relaciones que se juegan en la transmision de los bienes culturales,
para comprender e intervenir criticamente frente a los problemas pedagdgicos
actuales.

e Promover situaciones de ensefanza-aprendizaje que permitan a los futures
docentes formular preguntas y explicaciones provisorias, aprender a
seleccionar, tratar e interpretar informacidn para establecer relaciones con el
problema en estudio desde una actitud critica.

e Proporcionar estrategias que les permitan reconocer las multiples relaciones
que se establecen entre arte, cultura y sociedad, para interpretar e interrogar
los problemas y debates actuales del campo de la educaciéon en general y de Ia
educacion artistica, en particular.

Contenidos sugeridos:

° Sociedad, educacion y Pedagogia.
El campo pedagdgico. Conceptualizaciones sociohistoricas: Escuela, educacion,
conocimiento. El docente y la tarea de educar. El arte en la educacién.
La Educacidon como transmisiéon. La Educacién como mediacion entre la cultura y la
sociedad: tension entre conservacion y transformacién. La educacion como practica
social, politica, ética y cultural. Espacios sociales que educan. La Educacién no formal.
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La escuela como producto historico. La pedagogia en el contexto de la Modernidad: Ia
constitucion del estatuto del maestro, la pedagogizacion de la infancia y la
preocupacion de la educacién como derecho.

El “Estado educador”: la conformacién de los sistemas educativos modernos.

. Teorias y corrientes pedagodgicas:
La pedagogia tradicional, el movimiento de la Escuela Nueva, la pedagogia tecnicista.
La Pedagogia y el Arte. Diferentes corrientes pedagdgicas en el arte. Educacién para y
por el Arte.
Las Teorias Criticas: Teorias de la Reproduccion, Teorias de la Liberacién y de la
Resistencia. La Educacién popular: experiencias en América Latina.
Supuestos, antecedentes, rasgos y representantes de cada una de estas teorias y
corrientes pedagdgicas. Incidencia de estas corrientes en el campo de la educacién
artistica.
Los sujetos, las relaciones pedagdgicas, la autoridad y el conocimiento escolar.
Configuraciones de sentidos y de practicas pedagdgicas.

° Problematicas pedagdgicas actuales
Debates pedagdgicos sobre la funcion social de la escuela. Relacion Estado-familia-
escuela. Tensiones al interior del Sistema Educativo: entre la homogeneidad vy lo
comun, entre la unidad y la diferenciacion, entre la integracién vy la exclusion, entre la
ensefianza y la asistencia, entre la responsabilidad del Estado y la autonomia. El lugary
las posibilidades del arte en este juego de tensiones. Propuestas pedagdgicas
alternativas.

FILOSOFIA DE LA EDUCACION (Asignatura)

Una concepcidn filosodfica y del ser humano esta implicita en las representaciones que
se constituyen en torno a los procesos de ensefiar y aprender y a la constituciéon del
sujeto de la educacién. La filosofia de la educacién plantea asimismo preguntas
especificas acerca del tipo de ser humano que se desea formar, los medios a ser
utilizados en esta tarea y la finalidad de la misma, reenvia a la reflexiéon sobre el
sentido del acto educativo que se inicia, que insiste y que perdura a lo largo de la
formacién docente permanente. Conocer los aportes filoséficos a la pedagogia
significa asumir una postura ético-politica frente a los desafios de la educacién en
nuestro pais y continente.

Por lo tanto, esta unidad curricular se orienta a facilitar el encuentro entre las
problematicas propias de la disciplina filoséfica y las de un campo de intervencion
profesional: el campo educativo.

Pretendemos demostrar como desde la antigliedad clasica, el problema filosoéfico
surge en la conciencia humana como una necesidad de la pregunta sobre el sentido de
la existencia, la condicion humana y su relacién con el resto de los seres vivos y el
planeta. Por ultimo, enfocaremos nuestra atencion en el problema ético, como
aspecto fundamental en lo que hace a cualquier proyecto educativo.
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Como aportes centrales de la Filosofia vinculados al campo de la Formacién General se
incluyen, entre otros, la reflexion sobre las problematicas del conocimiento en la
historia del pensamiento, el impacto de los debates epistemoldgicos en el analisis de
los procesos de ensefianza y de aprendizaje, las preguntas por las razones y sentidos
de la educacién y por los problemas centrales que atraviesan las practicas.

Propdsitos:

® Reconocer la dimensién filoséfica de problemas que atafien a la teoria y practica
educativa, para reconocer posturas discrepantes y asumir un posicionamiento fundado
en la propia toma de decisiones.

e Revalorizar los aportes de la Filosofia para el andlisis y la reflexion de la experiencia
personal, educativa y social, contribuyendo a la formacién de un pensamiento critico.

® Reconocer la presencia de la dimension ética y estética en toda practica social y
educativa, para integrarlos a la construccién de la propia identidad profesional, y
contribuir en la busqueda de soluciones para los problemas educativos y sociales.

Contenidos sugeridos:

° La Filosofia
Objetos y métodos multiples. Definiciones histdricas y problematicas.
Vinculos entre Filosofia y Educacion: reflexidn filoséfica para el andlisis de la teoriay de
la practica educativa.

. La problematica del conocimiento
Teoria del Conocimiento: alcances del conocimiento humano. El problema de la
verdad.
Epistemologia. Conocimiento cientifico. El problema del método. Las formas de
validacidon de los conocimientos cientificos. Paradigmas y Programas de Investigacion.
El conocimiento humano y la ciencia en el orden escolar.

. La problematica del lenguaje
El lenguaje. Su formalizacidn y su uso: Principios logicos. Légica Formal. Légica
Informal. Argumentacidn, falacias. Las formas de organizacién, formalizacién y uso de
argumentos en el orden escolar.

. El problema antropolégico
El ser humano frente a si mismo. La relacién del hombre con la cultura y la sociedad. El
hombre desde la
Modernidad: subjetividad, racionalidad. La crisis de la Modernidad y su concepcion de
hombre.

. La problematica axioldgica
Etica. Definiciones y problemas. Distinciones con la moral. Conflictos y dilemas éticos.
Los valores. Universalismo/ Relativismo. Autonomia/ Heteronomia. El debate ético en
el orden escolar y en la educacion artistica.
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. La problematica estética
La experiencia estética: su naturaleza y diversidad de sentidos.
La problematica del gusto. El arte y las producciones culturales.
La experiencia estética en el contexto educacional. La educacién estética.

DIDACTICA Y CURRICULUM: LA ENSENANZA EN LA ESCUELA INCLUSIVA (Asignatura)

La Didactica es la disciplina que aborda tedrica e instrumentalmente las practicas de la
ensefianza. En esta unidad curricular se construyen conocimientos acerca de los
procesos de ensefanza y, por lo tanto, del sentido y significado de la intervencion
didactica como practica situada en particulares contextos sociales, histéricos y
culturales. En este campo disciplinar se puede reconocer una trayectoria histérica de
preocupacion normativa sobre la ensefianza, ligada a la produccidon de conocimientos
gue orientan la accidn y la construccién de experiencias relevantes.

La ensefianza, objeto de la Didactica, se concibe como practica social, como accién intencional
y como practica ética y politica que articula conocimiento, sentido y poder. Esta definicién
suspende y desplaza toda pretensién de neutralidad sobre los procesos de decisidn, reflexiény
accién que comprometen la profesionalidad del ejercicio de la docencia.

Didactica y curriculum se presentan como discursos creados por los procesos historicos de la
‘escolarizacion’. Asi, al analizar problemas referidos a la ensefianza y al curriculum, la
referencia no es exclusiva a la didactica — en tanto teoria de la ensefianza — y a la teoria
curricular; de un modo mas general, la preocupacion abarca la interpretacién de la escuelay la
educacién, desde un escenario pedagdgico. Es por ello que una mirada critica del aporte de la
Didactica General implica superar una perspectiva tecnicista, para avanzar en el desarrollo de
estructuras tedricas interpretativas, metodoldgicas y de accién.

El importante desarrollo que se verifica en el campo curricular en los ultimos afios — tanto en
lo que refiere a la cantidad de producciones en la tematica como a la diversidad de cuestiones
que éstas cubren — ha motivado una progresiva independencia de dicho campo con respecto a
las disciplinas que le dieron origen, hasta constituirse en un espacio especifico: el de la teoria
curricular o curriculum.

De tal modo, el curriculo, la relacién contenido/método, la planificacion, la ensefianza y la
evaluacidn se constituyen en ejes organizadores del contenido didactico, que deben
contextualizarse en las caracteristicas y problematicas propias de los distintos niveles y
ambitos de ensefianza.

Para el tratamiento de los contenidos de este espacio curricular se tendrd en cuenta que la
Didactica es un traductor de posturas tedricas en practicas educativas y un eslabon entre las
opciones filosofico-politicas de la educacién, los contenidos profesionalizantes y el ejercicio
cotidiano de la practica. Ello requerird el andlisis de materiales curriculares, recursos,
observaciones desde la teoria didactica.

El aprendizaje logrado permitira al futuro docente reconocer que las problematicas de la
ensefianza son mas que una tarea de lectura y descripcion, o solo de explicacidn: es una accion
de intervencidn social, humana; una responsabilidad ética.

En este sentido, y en tanto la clase expresa la practica social educativa culturalmente situada,
articula un espacio donde el reconocimiento de la diversidad se expresa en multiples sentidos,
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imponiendo la negociacion de sus significados en funcidn del aprendizaje y de la ensefianza. Se
pone en juego, asi, la problematica de la inclusidon socio-educativa como funcion y practica
escolar.

Hablar de Inclusion supone sustraerse de la intencion de “normalizar a los sujetos”,
reconocerlos en sus diferencias y comprometerse en el desafio de proporcionar a cada quien
lo que necesita en funcién de sus caracteristicas y necesidades. Exige del Estado, de los
agentes y actores educativos que se garantice la disponibilidad, accesibilidad y adaptabilidad
de la ensefianza, de modo que todos y todas estén en igualdad de condiciones para
aprovechar las oportunidades educativas.

La escuela inclusiva es una cuestion de justicia. Implica tanto el reconocimiento y valoracién
positiva de las diferencias que garanticen el pleno ejercicio de la ciudadania a todas las
personas, como la redistribucion de bienes materiales y simbdlicos. Se basa en el principio de
igualdad de oportunidades y busca hacer efectivo el derecho de todas y todos a una educacién
de calidad.

Para que esto sea posible es necesario, desde las intervenciones que configuran las practicas
de ensefianza, hacer efectivos también otros derechos basicos como el derecho a la
participacién, a la no discriminacidn y a la propia identidad.

La educacion inclusiva supone pensar simultdaneamente en procesos de aprendizajes y apoyos
requeridos para el acompaifiamiento de las trayectorias escolares del sujeto, como también en
los procesos de orientacion para el trabajo solidarios con la estructuracion de un proyecto
orientado a la formacion integral, al fortalecimiento de la autonomia personal-social y al
mejoramiento de la calidad de vida de los nifios, nifias y jovenes con y sin discapacidad.

Propdsitos:

e Promover la comprension de los procesos que atravesaron histéricamente la
complejidad de la ensefianza, para el desarrollo de estructuras tedricas interpretativas,
metodoldgicas y de accion.

e Posibilitar el analisis reflexivo de las dimensiones técnicas, pedagdgicas y politicas
involucradas en los procesos y documentos curriculares, para que comprendan el
curriculum como un producto social e histérico, y las dimensiones politica y ética que
estan en juego en la cuestion didactica.

e Favorecer la apropiacién de las herramientas conceptuales y practicas que permitan
comprender el complejo entramado de relaciones que define la toma de decisiones
para una intervencién del docente en la realidad del aula desde una posicién critica.

e Brindar herramientas tedricas para el analisis de las caracteristicas y necesidades del
grupo escolar conforme a las diferentes dimensiones implicadas en la situacion aulica,
de modo de poder identificar problemas vy disefiar posibles lineas de accion para la
toma de decisiones didacticas.

Contenidos sugeridos:

e El conocimiento didactico y su relaciéon con la ensefanza
Didactica: Qué, por qué y para qué de la Didactica. Viejas y actuales preocupaciones.
Teoria didactica y practicas de la ensefianza: La ensefianza como objeto de estudio de la
Didactica. La ensefianza como practica social. La enseflanza como practica reflexiva. La
ensefianza y el aprendizaje.
Relaciones entre la Didactica General y las Didacticas Especificas.
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e El curriculum y la escolarizacién del saber
Curriculum y conocimiento. El curriculum y la escolarizacién del saber: Criterios de seleccion,
de organizacién y de secuenciacion.
Sentidos del curriculum: Como texto y como practica. Curriculum prescripto, oculto y nulo.
Desarrollo curricular: sujetos, procesos, niveles.
El Curriculum en el nivel Inicial, Primario y Secundario. Articulaciones. Adecuaciones
curriculares y organizativas. La organizacidn curricular en plurigrado. Criterios de funcionalidad
de las adecuaciones curriculares. Modelo ecolégico funcional del curriculum.

e Larelacién contenido/ método
El conocimiento eje del sentido de ensefar. Los contenidos de ensefianza. La transposicién
didactica.
Relacion forma /contenido. La construccidon metodoldgica. La clase. Configuraciones didacticas.
Las estrategias de ensenanza. El grupo clase.
La planificacién de la ensefanza, sentidos y significados. Programas, proyectos, unidades
didacticas, planes de clases.

e La problematica de la evaluacion
Relacién entre evaluacidon y ensefianza. La evaluacién de los aprendizajes. Sentidos e
implicancias de la evaluacidon. Disefio y analisis de instrumentos de evaluacién. Elaboracién de
informes de evaluacién. La participacién de los sujetos en la evaluacidn. La evaluacién como
insumo para la mejora del trabajo docente. Particularidades de la evaluacién en cada nivel de
especificacién curricular. indice de Inclusién Internacional.

PSICOLOGIA EDUCACIONAL (Asignatura)

La psicologia educacional es el area de la psicologia que se dedica al estudio de las
relaciones humanas en torno del vinculo que se juega en la transmisién del
conocimiento; comprende, por tanto, el andlisis de las formas de aprender y de
ensefar, y de la efectividad de las intervenciones educativas con el objeto de mejorar
el proceso, atendiendo a las dimensiones psicosocial, grupal e institucional que
participan y condicionan la relacion pedagogica.

Esta unidad curricular se propone desarrollar las vicisitudes de ese encuentro entre
una disciplina heterogénea como es la Psicologia y un campo de intervencion
profesional especifico: el campo educativo.

Esta articulacidon de campos tedricos y practicos obliga a revisar, en primera instancia,
los problemas epistemoldgicos que atraviesan el campo de la disciplina, donde
proliferan teorias rivales que conceptualizan de modo diferente los principales
problemas del campo. Esto obligara a establecer criterios relevantes a los fines de
decidir entre la pertinencia de aquéllas a la hora de explicar e intervenir en procesos y
hechos educativos.

Es necesario tener en cuenta que los procesos psicoldgicos implicados en los hechos

educativos se despliegan en los ambitos psicosocial, grupal e institucional, exigiendo la
seleccion de los aportes tedricos mas significativos para cada uno de ellos.
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Propdsitos:

e Facilitar las categorias tedricas necesarias para construir una perspectiva de los
aportes de la psicologia a la educacién en general.

* Brindar las herramientas conceptuales que permitan pensar a la escuela como
dispositivo y al alumno como posicidn subjetiva.

e Comprender a los hechos educativos como productores de subjetividad, para
que tomen conciencia de su incidencia en la construccion de la propia identidad
y pertenencia.

e Analizar los procesos del desarrollo subjetivo y los diferentes modelos
psicolégicos que dan cuenta del proceso de aprendizaje, no solo en sus
aspectos intrapsiquicos, sino también psicosociales, grupales e institucionales,
para que puedan comprender el complejo entramado de relaciones en el que
se constituye la subjetividad.

Contenidos sugeridos:

Surgimiento de la Psicologia como campo cientifico. Vicisitudes de su relacién con las
ciencias fisico-naturales. La psicologia clasica. Diferentes concepciones del ser humano.
El estudio del ser humano y el problema epistemoldgico. Las “ciencias del hombre” y el
paradigma de la complejidad: Consecuencias en las concepciones del sujeto humano,
del grupo y de las organizaciones sociales.

La interaccidon como proceso determinante en la constitucidon del sujeto humano:
caracteristicas y consecuencias. Importancia del grupo en la constitucion de la
subjetividad humana. Caracteristicas de la grupalidad. Estructura y dinamica de los
grupos. El proceso grupal. Lo intrapersonal y lo interpersonal. Dependencia e
interdependencia grupal. Bienestar y malestar en los grupos. Facilitadores vy
obstaculizadores del proceso grupal. El grupo aulico.

INFANCIA Y ESCUELA (Asignatura)

El conocimiento del sujeto que aprende es uno de los pilares basicos de la formacion
docente desde los origenes mismos de la pedagogia. Durante muchos afos, se
considerd que el conocimiento que los futuros docentes pudieran adquirir sobre
cuestiones relativas al desarrollo evolutivo, es decir a las tematicas que se abordaban
desde el campo de la Psicologia Evolutiva, aportarian elementos para la formulacién de
propuestas pedagogicas adecuadas al desarrollo de ninos y adolescentes.

Los aportes realizados por las investigaciones sobre el aprendizaje escolar, y por los
enfoques culturales del desarrollo subjetivo, han permitido hacer una revision critica
de aquella Psicologia Evolutiva clasica y de sus intentos por universalizar un modo de
desarrollo estandar, poniendo en entredicho sus principales supuestos.

La concepcién mas tradicional en relacién con las problematicas de los sujetos, trae
como consecuencia el reduccionismo de la infancia culturalmente producida, a una
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supuesta nifez natural, desconociendo el papel de la cultura en la produccién de
subjetividad, y también el reduccionismo del aprendizaje escolar a las formas
cotidianas de la escuela, ignorando la especificidad del aprendizaje que se realiza en el
ambito de la escuela.

Asimismo, esta concepcidén mas tradicional ha pretendido aplicar en forma directa los
desarrollos que provenian de la psicologia, a las formas de ensefianza concretas, como
por ejemplo las tentativas de fundar la secuenciacion de contenidos en el
conocimiento del desarrollo de la inteligencia descrito en la teoria psicogenética.

Por lo tanto, las tematicas referidas al Sujeto de la Educacion se amplian en relacion
con los enfoques psicoevolutivos mas tradicionales, para incluir los enfoques
culturalistas del desarrollo, los aportes de la sociologia y la antropologia, las
investigaciones sobre la forma de comunicacidon de los contenidos en el aula yla
diversidad de procesos cognitivos que tienen lugar en la escuela. También las
contribuciones de los estudios de género, entre otras producciones que interpelan la
supuesta homogeneidad del sujeto educativo y visibilizan las complejidades que
derivan de los entrecruzamientos entre diferentes dimensiones identitarias: raza,
etnicidad, género, edad, orientacién sexual, nacionalidad, religion, capacidad, cultura,
generacion.

Se debe tener en cuenta que las profundas transformaciones sociales han configurado
diferentes sentidos atribuidos a la infancia; hoy se habla de infancias, entre otras
variables, en virtud de desnaturalizar las profundas desigualdades sociales que signan
a la sociedad contemporanea.

En consecuencia, se hace dificil encontrar una Unica respuesta a la pregunta équé es
un nifio? o ¢qué edades definen el inicio y los limites de la infancia? Se considera que
la edad no constituye hoy un indicador que pueda aplicarse de la misma manera a
todos los nifos, en todo tiempo y lugar. Desde esta perspectiva, la infancia se
constituye como el resultado de un proceso de construccién social, que se define por
su base cultural.

Es importante analizar y comprender las formas de subjetividad desde una perspectiva
situacional, que esté atenta a las practicas culturales que las producen. Es decir,
dimensionar el desarrollo y la constitucion subjetiva desde una perspectiva de
apropiacién mutua de sujeto y cultura.

La formacion de docentes para la ensefianza de Plastica debera incluir la formacién de
un sujeto estético-ético, entendido como aquél capaz de crear y promover en los/as
estudiantes la invencion de formas particulares de significacion, en un flujo continuo
gue habilite a los sujetos para representarse a si mismos, a su época y a su cultura a
través de sus producciones artisticas.

Propdsitos:

e Aportar las categorias tedricas necesarias para comprender al sujeto que
aprende en el complejo entramado en que se constituye como tal, para
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comprender el papel de la cultura, de la sociedad y de la escuela en la
produccién de subjetividad.

e Revisar criticamente los supuestos de la psicologia cldsica y su incidencia en los
dispositivos escolares de la Modernidad, para develar las implicancias éticas e
ideoldgicas de los reduccionismos psicologistas.

* Abordar situaciones problematicas y proveer de herramientas cognitivas y de
debate para que comprendan que las interpretaciones y explicaciones
provenientes del campo de las diferentes ciencias humanas no son verdades
definitivas sino aproximaciones a la realidad desde distintas perspectivas.

e Abordar situaciones problematicas y generar situaciones de aprendizaje que
promuevan el reconocimiento de la relacién docente/alumno en su condiciéon
de relacion situada, resultante de procesos diversos y complejos.

Contenidos sugeridos:

¢ Psicologia e infancia: El concepto de infancia como construccidn socio-histodrica.
Representaciones de infancia. La nifiez desde la 6ptica de la psicologia: el surgimiento
de la Psicologia del Nifio y las distintas perspectivas de analisis. El desarrollo como
problema de la psicologia del nifio: distintos enfoques.

e Los aportes de la Psicologia Genética a la comprension del desarrollo de la
inteligencia: la inteligencia como adaptacién y como organizacién. Accidn, interaccién
y construccion. La construccidn de las operaciones légicas como meta del desarrollo
intelectual.

e Los aportes de la Teoria Socio-historica a la comprensién de los procesos
psicologicos: La teoria de Vigotsky: una aproximacion histdrico-cultural del psiquismo.
El papel de la mediacidén en los cambios cualitativos del desarrollo. Las relaciones entre
lenguaje y pensamiento.

* Los aportes de la Teoria Psicoanalitica a la comprension del mundo infantil: la
teoria psicoanalitica y el descubrimiento de lo inconsciente. El concepto de sexualidad
en psicoanalisis. Relacion entre sexualidad e inconsciente. Instinto y pulsién. El
complejo de Edipo y la constitucion del sujeto. Falo, castracién e incesto.
Manifestaciones de la sexualidad infantil. Zonas erégenas.

* Infancia, escuela y subjetividad: la experiencia escolar en la constitucién
subjetiva; las relaciones entre el mundo interno y las instituciones; papel de la escuela
en el pasaje de lo privado a lo publico.

LAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION (TIC) EN LA
EDUCACION (Taller)

Las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién (TIC) representan un amplio
conjunto de cambios culturales en permanente evolucién e innovacidén, resultantes de
la revolucién tecnoldgica de fines del siglo XX. Evitando cualquier “fundamentalismo”,
es posible afirmar que se constituyen en el mayor cambio social y cultural operado
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después de la revolucion industrial, que ha tenido incidencia sustantiva sobre la
estructura y dinamica de las organizaciones sociales y -en particular- de las escuelas, la
ensefianza y el aprendizaje.

El escenario de la Sociedad del Conocimiento y la Informacién se caracteriza por su
articulacion sobre los procesos de produccion, circulacion vy distribucion del
conocimiento asi como hacia la direccion flexible de la innovacién. Su insercién
trasciende el desarrollo de aspectos instrumentales para orientarse hacia la
construccion de conceptos y estrategias en donde las TIC se ubican como
potenciadoras de la ensefianza y de la gestidn institucional en las escuelas.

El rol que desempefian estas innovaciones tecnoldgicas en el alcance y la direccidn de
los cambios sociales y culturales continda siendo, sin embargo, materia de
controversia. Las denominadas "nuevas tecnologias" modificaron, histéricamente, la
percepcion y la representacion de la realidad, a la vez que transformaron los modos
privilegiados por una cultura y una sociedad permitiendo la profundizacion del acceso
al saber, a las nuevas formas de conocimiento y a la construccion de nuevas
subjetividades.

Se plantean como desafios para la escuela que prepare a las proximas generaciones en
un conjunto mas amplio de capacidades, entre las que se encuentran las TIC, trabajar
en entornos digitales, construir conocimiento escolar en un mundo de
superabundancia de fuentes de informacidn, comunicarse y trabajar en red.

Las TIC, en la educacidon, abordan la actividad social en torno a los fendmenos de
comunicacion e informacion soportada en redes informatizadas, pero superando los
aspectos materiales o artefactuales y concibiéndose ligadas al desarrollo de
habilidades y capacidades que contribuyen a la mejora de la vida cotidiana de los
sujetos. Involucran la convergencia de la mirada de diferentes disciplinas y discursos
(entre otros, de la Sociologia; las Ciencias de la Comunicacién; la Pedagogia; la
Psicologia; la Semidtica y — por supuesto — los lenguajes artisticos) desde las cuales se
puede analizar y comprender la complejidad de los nuevos escenarios para intervenir
en ellos.

En este marco, podemos definir a las TIC como un cuerpo de conocimientos
pedagdgicos y didacticos construidos desde diversos campos disciplinares referidas a
las practicas de la ensefanza, en las que impactan los desarrollos tecnologicos. Estos
desarrollos tecnoldgicos se encuentran enmarcados por cuestiones politicas,
econdmicas y culturales y poseen un fuerte impacto en las practicas pedagdgicas.
Cobran relevancia en nuestro abordaje las cuestiones ideoldgico-politicas y ético-
filosoficas.

La incorporacion de las TIC a la ensefianza exige el desarrollo de habilidades analiticas,
cognitivas, creativas y comunicativas que permitan tanto la apropiacidn significativa de
la oferta cultural, tecnolégica e informacional circulante como la produccion de
mensajes requerida para el desempefio personal, profesional y ciudadano en una
sociedad pluralista y democratica.
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Las TIC son portadoras de imagenes, relatos y fantasias que operan tanto en la
imaginacién como sobre el pensamiento. La integracion curricular de las TIC debe
definirse como un ambito de estudio para la educacién en relacién al desempefio
comunicativo y desarrollo del pensamiento, superadores de la vision meramente
tecnocratica e instrumental. Se debe considerar no solo su conceptualizacion, sino sus
objetivos, sus contenidos, las corrientes ideoldgicas y los marcos conceptuales en los
gue se apoya y sus modalidades de integracidn curricular.

Es importante que los futuros docentes adquieran herramientas tedricas y practicas
que favorezcan la inclusion de las TIC en las aulas con criterio pedagdgico, es decir, que
puedan valerse de ellas como herramientas de construccidon de conocimiento, a fin de
que posibiliten y potencien las propuestas de ensefianza para contribuir a la
construccion de practicas aulicas innovadoras.

Propdsitos:

e Analizar el impacto social de las nuevas tecnologias desde lo ético, lo estético,
lo educativo, los modelos sociales, los valores y los modelos econémicos, para
facilitar la construccién de conceptos y estrategias en donde las TIC se
reconozcan como potenciadoras de la ensefianza y de la gestidn institucional
en las escuelas.

e Reflexionar sobre la incidencia que tienen y adquiriran las TIC respecto a la
ensefianza y aprendizaje en las aulas en la construccién del conocimiento, para
contribuir a la formacién de un pensamiento critico.

e Analizar las herramientas de las que se dispone para fundamentar las
decisiones de su inclusidon con sentido pedagogico, de modo tal de poder
identificar los recursos adecuados para cada area curricular, y para cada tipo y
propuesta de actividad.

* Incorporar las nuevas tecnologias como herramientas de construccidon de
conocimiento, y como un recurso didactico que contribuye al mejoramiento de
la calidad de la ensefianza, para que puedan aplicarlos y transferirlos a distintas
situaciones aulicas.

Contenidos Sugeridos:

La gestidon de TICs en Educacion: Las TICs como materiales para el aprendizaje.

Los materiales multimediales: El aprendizaje visual e iconico. Modelos tedricos. Uso de
dispositivos vinculados con diferentes herramientas. El software: criterios pedagdgicos
para su seleccién y uso.

Los juegos con soporte tecnoldgico: potencialidades y limitaciones. Analisis critico.
Fundamentos pedagogicos para su implementacion. Usos educativos de Internet.

Las TICs en Proyectos de Educacién: Disefio, implementacién y evaluacion de
proyectos con TICs en Educacidn Artistica.

Lectura y analisis de experiencias y relatorias pedagogicas con el uso de TICs. La
importancia de la documentacion de experiencias pedagdgicas y la narrativa docente.
Trabajo colaborativo y aprendizaje en red.
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INSTITUCIONES EDUCATIVAS (Asignatura)

Las instituciones - objeto de estudio de esta unidad curricular — admiten una muy
diversa gama de abordajes tedricos. Los conceptos y categorias a los que es necesario
apelar para introducirnos a su comprensién provienen de diversas teorias que, a su
vez, remiten a distintos campos de estudio: la sociologia y la psicologia de las
organizaciones; el psicoanalisis y las teorias del sujeto; sociologias del conflicto y del
poder; psicologia social; sociologia y psicologia del trabajo; lingliistica, semiologia,
antropologia, historia...

Esta complejidad, y las dificultades que su estudio implica, responden, en primer lugar,
a que se trata de dar cuenta de un fendmeno que se produce en el corazén de la
realidad social, en el entramado de los procesos humanos vy las transformaciones que
se producen en su interior; las instituciones, tal como las conocemos, son el resultado
de complejos procesos de interrelaciones, negociaciones, oposiciones y
transformaciones situadas temporal y espacialmente, y no entidades vacias, cerradas,
gue admitieran ser estudiadas “en si mismas”.

Una institucion educativa desarrolla su propia légica y una multiplicidad de sentidos,
articulados a la diversidad de funciones que adquiere para la sociedad y los individuos.
Efectivamente, alli se satisfacen otras necesidades ademas de las educativas:
econdémicas, laborales, de acreditacion, asistenciales, de contencion psiquica, de
poder, de prestigio. Podriamos entonces hipotetizar que las dificultades u obstaculos al
analisis provienen de estas dos instancias: de las funciones sociales “no dichas” de la
escuela (reproduccion de la desigualdad social, legitimacion de la injusticia, control
social, marginacién), como de las funciones psiquicas (su papel en los procesos
identificatorios, en la construccién de la identidad, en la contencion de miedos vy
ansiedades, por ejemplo) que cumple en relacidn a los individuos.

Otra caracteristica que tienen los procesos institucionales es que suelen hacerse
visibles solamente en momentos de crisis interna y/o de sus contextos. Se hacen
evidentes en espacios, tareas o grupos en conflicto. Pero salvo en los casos en que los
conflictos toman forma manifiesta — generalmente porque han alcanzado un voltaje
gue compromete las tareas y funciones principales — los procesos institucionales no
aparecen sino como vivencias de que la vida, el trabajo, el aprendizaje, estan signados
por el malestar, la insatisfaccién, la improductividad; como si se tratara de “efectos no
queridos” pero inevitables, un costo que se derivaria sin mas de la propia complejidad
de la organizacion, descalificando a priori el valor y la importancia de su analisis.

Pero estos efectos, cuando hablamos de instituciones educativas, toman su forma en
el “fracaso escolar”, en los “trastornos de aprendizaje”, en la “indisciplina”, o en la
apatia, el ausentismo docente, o la pérdida del sentido del trabajo; efectos
dramaticamente actuados por los sujetos (docentes, alumnos, directivos) y de
consecuencias sociales no menos dramaticas.

A su vez, la transformacion del Estado, la reconversion econdmica, la entrada a escena
de la llamada “sociedad salvaje”, hace que los conflictos antes arbitrados por el Estado
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sean incorporados al seno mismo de las organizaciones, de los sectores y los grupos
sociales. La crisis afecta particularmente a las instituciones publicas, y en particular a
aquellas que satisfacen funciones sociales y humanas bdsicas — educacién, salud,
servicios sociales, justicia — en las que estallan actualmente conflictos intra e
interinstitucionales.

La crisis conmueve a las instituciones mismas como estructurantes (organizadoras) de
las practicas humanas. Se rompen los lazos de solidaridad al interior de los colectivos
de trabajo; se desarticulan las funciones de contencidn y sostén que estos colectivos
tenian para los sujetos. Aparecen y se generalizan quiebres personales,
comportamientos disruptivos en los colectivos. Razones que redoblan, en
consecuencia, la necesidad y la importancia de su estudio.

Propdsitos:
e Construir un marco tedrico desde el cual interpretar la escuela como
organizacién institucional, para que puedan comprender el complejo
entramado de relaciones que definen su estructura y su dindmica.

e Favorecer la apropiacion de las multiples dimensiones que configuran la cultura
y la dindmica institucionales, para develar su caracter estructurante de las
practicas humanas en general, y su decisivo papel en la construccién de la
subjetividad.

e Promover la construccion de la identidad docente en su potencial
transformador de la realidad educativa, para intervenir con fundamento en la
busqueda de soluciones a los conflictos institucionales en los que les toque
participar.

e Abordar situaciones institucionales problematicas y proveer de herramientas
cognitivas y de debate que permitan implicarse activamente en los procesos
institucionales que configuran la construccion de la profesion docente como
una tarea colectiva.

e Proporcionar instancias de trabajo grupal, para que valoren el trabajo
cooperativo como una instancia de aprendizaje de marcos conceptuales, para
la reflexion y la toma de decisiones a través del didlogo, la construccién de
acuerdos y el respeto por las diferencias.

Contenidos sugeridos:
. El concepto de institucion:

Polisemia del concepto. Instituciones y organizaciones institucionales. Lo instituido, lo
instituyente y la institucionalizacion. La escuela como “institucion de existencia”.

. Algunos conceptos basicos para pensar las instituciones

Lo normativo y la estructura formal. Ambivalencia de los actores ante las normas.
Zonas de certidumbre y zonas de incertidumbre. Papel del conflicto en la dindmica
institucional Concepto de “clivaje”. . Diferencia entre problemas, conflictos, y dilemas
institucionales. Destinos de los conflictos. Principales tipos de conflicto.
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° El orden institucional como una dimension de lo humano

Dialéctica entre lo institucional y lo subjetivo. Internalizacién de las instituciones.
Funcion psiquica de las instituciones. La instancia del sujeto y su papel en lo
institucional. Lo simbdlico y lo imaginario. El sujeto y las normas.

° Cultura y estilo institucionales

Polisemia del término “cultura”. Diferencia entre cultura y estilo. Posicionamiento de
los actores ante la cultura institucional. La cultura institucional y el “curriculum
oculto”. Lo simbdlico y las diferencias institucionales.

° Acerca de la historia institucional

La historia como estructurante del funcionamiento escolar. Papel de la temporalidad
en la cultura institucional. Diferencia entre historiografia e historia. El proceso de
historizacién. Mitos y mandatos de origen. Los mandatos fundantes y el proyecto
institucional. Papel de las utopias en la dindmica institucional.

. Poder y participacion en la organizacion escolar

Concepto de poder. El poder y las relaciones institucionales. Relacién entre cultura y
poder en la escuela. Diferencia entre autoridad y poder Fuentes de poder.
Dimensiones del poder. Concepciones del poder. La politica institucional. El “doble
discurso”. El funcionamiento “como si”. Participacién real y simbdlica. La cooptacidn.
Procesos participativos. Mecanismos anti-participatorios. Obstaculos internos vy
externos a la participacion. Papel de la cultura institucional en la participacién.

° El funcionamiento institucional en condiciones adversas

Concepto de “adversidad”. La adversidad vy las dindmicas institucionales.
Funcionamiento institucional progresivo y regresivo.
. La escuela hoy: una institucion interpelada

Estado nacional, ciudadania y escuela. El concepto de “galpdn”. Los discursos centrales
que interpelan las formas escolares y su funcidn fundacional. La Iégica pedagodgica y la
l6gica laboral: cruces institucionales hacia el interior de la vida escolar. La gestién
escolar en cuestidn: el proyecto institucional y la construccidn colectiva.

ADOLESCENCIA Y ESCUELA (Asignatura)

El estudio y la investigacion de la adolescencia posee un permanente y creciente
interés en el ambito del conocimiento cientifico, por ser el periodo de la vida en que se
producen cambios bioldgicos, psicoldgicos y sociales, que requieren de una paulatina
reorganizacién de la personalidad, para lo que serd la insercidn en el mundo adulto.
Este es el momento del ciclo vital en que se define la identidad y ademas, es el
momento evolutivo en que se evidencian y denuncian con mayor notoriedad los
cambios y caracteristicas socio-culturales del contexto.

Por lo tanto se hace necesario un marco tedrico que nos permita acercarnos a nuestro
objeto de estudio a partir de distintos niveles de analisis: individual, familiar y social-
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cultural. En consecuencia, el programa plantea un abordaje de la adolescencia y la
juventud que permita visualizar este periodo del ciclo vital como emergente de un
proceso en el que la relacién dialéctica de las diferentes variables marcan la
singularidad del sujeto.

La postura epistemoldgica que sustenta los lineamientos de este abordaje trasciende
un marco teérico en particular, inscribiéndose en una concepcién de sujeto humano
dinamica y multirreferencial. Asi, la propuesta debe integrar aportes de teorias que
enriquecen y permiten el acercamiento a este campo tan complejo, que implican, en
su singularidad, a un sujeto concreto, que se estructura a partir de los vinculos, en un
marco temporo-espacial y socio-cultural que lo determinan.

Se abordaran los diferentes enfoques tedricos de la psicologia que delimitan y
condicionan la concepcion de sujeto en las sucesivas transformaciones que operan
durante la vida en particular, en la transicién hacia la adolescencia. Estos enfoques
psicolégicos se verdn enriquecidos por los aportes antropolégicos, socioldgicos vy
pedagdgicos inherentes al proceso de desarrollo en el marco de la diversidad cultural.

El tratamiento de los contenidos se centrard en la observacion y andlisis de situaciones
de la realidad y experiencias vivenciadas, relacionandolas con los marcos tedricos para
desarrollar una actitud reflexiva y de apertura a nuevos conocimientos que procuren la
disposicion para el reconocimiento de siy de los otros.

Propdsitos:

Esta asignatura aportara las categorias tedricas necesarias para comprender al sujeto
adolescente, tanto desde los aportes que iluminan los aspectos relativos al desarrollo
evolutivo, como aquellos que — provenientes del campo de la sociologia y de la
antropologia — permiten comprender el papel del contexto y de la cultura en la
produccién de subjetividad y en la configuracién de la identidad adolescente. Son sus
principales propdsitos, entonces:

e Favorecer la apropiacion de marcos tedricos que permiten pensar al sujeto
adolescente en el entramado de los procesos psicoldgicos, sociales, culturales,
histéricos y politicos que lo determinan, para comprender a la adolescencia
como un proceso de construccién complejo y multideterminado.

* Abordar el reconocimiento de las complejas relaciones que intervienen en la
produccién de subjetividad y en la configuracion de la identidad adolescente,
para poner en valor las experiencias singulares que inciden y determinan el
sentido de identidad y pertenencia.

e Proporcionar multiples ejemplos que provean a la observacién y andlisis de
situaciones de la realidad y experiencias vivenciadas, para desarrollar una
actitud reflexiva y de apertura, que facilite el reconocimiento de si y de los
otros, en su singularidad, de modo de poder transferirlas a otras situaciones
diferentes.
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Contenidos sugeridos:

¢Adolescencia o adolescencias? El concepto de adolescencia como construccidn socio-
historica, politica y cultural. Necesidad de un encuadre tedrico pluri-referencial.

Psicologia de la adolescencia: La adolescencia desde la éptica de la Psicologia Genética:
desarrollo cognitivo y aprendizaje en la adolescencia: el pensamiento formal.

Los aportes de la Teoria Psicoanalitica a la comprensidn del adolescente: Sexualidad e
Identidad. Moratoria psicosexual y psicosocial. Los duelos del adolescente.

La adolescencia desde la perspectiva socio-antropoldgica: Modernidad vy
posmodernidad. La cultura posmoderna. Las relaciones sociales y el grupo
adolescente. Las tribus urbanas. Las Tecnologias de la Informacidn y la Comunicacidn:
nuevas modalidades vinculares en los jovenes y nuevas condiciones de constitucién
subjetiva. La crisis de la subjetividad. Los contextos socios-culturales y el
comportamiento de los sujetos intervinientes en los procesos de ensefianza y de
aprendizaje. El individualismo. Los proyectos y el modelo econdmico. Inclusién —
exclusién social.

SEMINARIO DE GENEROS Y SEXUALIDADES (Seminario)

Respondiendo a demandas y necesidades que se encuadran en el marco normativo
vigente (Ley Nacional N2 26.150 y Ley Provincial N2 2.602), desde este seminario se
pretende instalar un espacio para la discusién sobre cémo la escuela puede y debe
abrirse a nuevas conversaciones con el mundo contempordneo para habilitar la
posibilidad de una vida mds justa y plena. Entre los “temas de conversacién”
considerados como relevantes se encuentra la reflexion que merecen las relaciones de
género y las sexualidades, en la escuela y otros espacios educativos, como lugares
donde sea posible conjugar el derecho a la diferencia con la igualdad en los derechos.
Es la realidad social de nuestro mundo contempordneo la que efectua interpelaciones
sobre las politicas educativas y los dispositivos escolares.

Los debates previos y posteriores a la sancidn de la Ley de Educacidn Sexual Integral en
la Argentina son una expresidn de esa articulacién politica y tedrica, y es desde esta
articulacion que los futuros y actuales docentes deben interrogar a esa complejidad
que es la realidad social.

Graciela Morgade, desde sus reflexiones sobre la educacién como un derecho
ciudadano y un deber del estado, se pregunta: ¢ Qué experiencia diferencial aporta la
escuela? ¢De qué modo responde a la “promesa moderna” de la igualdad de
oportunidades?; y ¢hasta qué punto democratiza el conocimiento y contribuye a
construir la ciudadania?

Estos interrogantes nos permiten tender un puente entre estas problematicas actuales
y el papel de la escuela y la escolarizacidn. La propia nocion de la “igualdad” se vuelve
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problematica, debido a su escasa capacidad de incorporacion de las “diferencias”. Se la
proclama como “no discriminacién”, pero sin haber analizado antes la desigualdad
como un problema politico. En nuestro caso, las diferencias con el sujeto normativo
nos impulsan a deconstruir la posicion de ese sujeto centrado a partir de la cual se
construye toda posibilidad/imposibilidad. La propuesta es desandar los caminos de
poder-saber que instituyeron como norma una supuesta unidad de experiencia entre
sexo, género y deseo dentro de los regimenes de la Norma heterosexual. De este
modo podemos transitar del reconocimiento de la diferencia a reconocer la manera en
que la diferencia es construida y mantenida. Si conceptualizamos al “cuerpo” como
una construccién social de una materialidad, es necesario desnaturalizar y revisar las
diferentes expresiones escolares en las cuales ese cuerpo se constituye como
“diferencia sexual”.

La inclusion de la educacién sexual como eje de la formacién de formadores conlleva la
necesidad de reconocer la diversidad de posturas, opiniones, mitos, que cada sector
social, o cada grupo cultural sostiene y vivencia. La educacidn sexual “se relaciona con
la vida de las personas y con su forma de estar en el mundo...es un tipo de formacion
que busca transmitir herramientas de cuidado antes que modelar comportamientos.”
(E. Faur, El Monitor N2 11, M.E.N). La pedagogia de la modernidad, orientadora aun de
las practicas docentes, produjo lo que podriamos llamar la pedagogizacion del cuerpo,
de estudiantes, maestras y docentes. Sus prescripciones y regulaciones no sélo
involucraron la represion/omision de lo vinculado con la sexualidad en los espacios
escolares, sino que también produjo, en su interior, efectos duraderos en la
construccion de identidades.

De este modo, la escuela, aunque histéricamente ha negado o excluido su
participaciéon en la formacion de la identidad sexual, ha regulado conductas esperables
para nifias y nifios; ha prescripto ciertas estéticas sefialandolas como las “normales”;
ha dirigido expectativas y gustos de y para unos y otros; ha indicado cuales ambitos del
saber son mas propicios para uno y otro género o sexo. Es claro que la educacién de la
sexualidad no solo atafie a las escuelas, pero tampoco es exclusividad de las familias; la
interaccidon en espacios sociales diferentes, las relaciones interpersonales, la mencién
u omision de temas vinculados a la sexualidad estdan formando en cada uno vy
permanentemente nuestra sexualidad.

Focalizar la relacién escuela, género y sexualidad nos remite a desnaturalizar y poner
en debate la consideracion del cuerpo, presente en los discursos, las practicas y el
curriculum escolar, sus formas de regulacion y procesos de invisibilizacion o control. Es
decir, nos parece imprescindible indagar en el desarrollo histdrico y la conformacién
vigente del dispositivo de la sexualidad, y de los procesos de generizacidon expresados
en los planes y programas curriculares.

Una gran variedad de herramientas tedricas nos permiten actualmente profundizar el
conocimiento y la interpretacion de los modos en que la experiencia escolar puede
vivirse como un espacio de construccion de autonomia o de subordinacién, segun el
contexto y la situacion de la que se trate. Los aportes desde el movimiento social de
mujeres en lo educativo, por ejemplo, nos permiten problematizar los premisas de la
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sociologia de la educacién que solo consideraba a la "reproduccion” y a la "resistencia"
como problemas de desigualdad de clase y pensar la funcion de la escuela, en tanto
instancia estatal, “cumpliendo” su funcién de transmision, no sélo de relaciones
econdmicas de poder, sino también patriarcales.

Es en este sentido que decimos que la escuela y el aula sostienen modos de
subjetivacién sexogenéricos atravesados por relaciones de poder que operan de forma
dinamica. Pero creemos que el aula no sélo vehiculiza las representaciones sociales
dominantes sobre lo masculino y lo femenino, sino que también permite la emergencia
de tensiones, resistencias y contradiscursos que expresan conflictos, contradicciones o
reinterpretaciones de la tendencia dominante, que es necesario saber/poder leer.
Detenernos a reflexionar en la relacidn entre escuela, género y sexualidad, implica
hacer mas democratica la escuela, para que tenga mas sentido para la vida de quienes
asisten a ella; y para darle cabida, orientacion y cuidado a una parte significativa de la
experiencia humana. Es asi que futuros y actuales profesores/as deberiamos pensar
que el aprendizaje en este campo es también un desaprendizaje; de mandatos,
estereotipos, tabues, y, como dice Diana Maffia, el pleno derecho a una sexualidad
placentera y responsable, como un derecho de ciudadania. Esto implica desaprender
gue la sexualidad es privada; que se trata, por lo contrario, de una cuestidon
indiscutiblemente publica y profundamente politica, que la escuela como institucion
estatal no puede desatender.

La hegemonia que se ubica tanto en las "mentes" como en "los cuerpos" estd presente
en las practicas y los discursos escolares. Docentes y estudiantes pueden visibilizarse
como sujetos con cuerpo, cuerpos enseflados por medio de mediaciones discursivas
gue operan de modo particular en las instituciones escolares. Las indagaciones de los
"modelos" en que estos discursos hegemonicos se expresan nos muestran... “la
presencia del modelo biologista, que reduce la sexualidad a las cuestiones anatémicas
y fisiologicas vinculadas con la reproduccion; el modelo biomédico, que tiende a tomar
a la sexualidad enfatizando las cuestiones de la prevencion de la transmision de las
enfermedades o el embarazo, y el denominado "moralizante” o "ascético"”, que tiende a
enfatizar el trabajo sobre preceptos morales -generalmente vinculados con un marco
moral religioso. Asimismo, hemos detectado rasgos de otros modelos, menos presentes
y vigentes: los aportes de la sexologia, generalmente vinculada con la propuesta de
consultorias en sexualidad y los enfoques que llamamos "judicializantes"” , que son
aquellos que centran el tratamiento de temas de sexualidad en las cuestiones
amenazantes como el abuso, la violacion o la trata. (...) Extremadamente cerca en el
plano simbdlico a las adicciones, la sexualidad aparece como una funcién de un cuerpo
desenfrenado a "contener".(...) Sin embargo, en el abordaje escolar de los temas de
sexualidad este enfoque parece sin embargo extremadamente reduccionista. Por otra
parte, suele incluirse en un continuo que también pasa por la adiccion a las drogas y al
alcoholismo, formando una cadena simbdlica en la cual la "sexualidad" queda
definitivamente ligada al polo del "peligro”... (Morgade, 2006).

Propdsitos:

. Aportar los marcos tedricos, enfoques y categorias conceptuales que
colaboren en la comprensidn e interpretacidon de los procesos que tienen lugar en la
escuela en torno a las relaciones de género y a la construccidn social del cuerpo
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sexuado, para promover en los futuros maestros y maestras la reflexion sobre los
mejores modos en que la escuela puede acompafiar el desarrollo de la sexualidad.

. Favorecer la reflexién critica de las concepciones o supuestos previos
gue el estudiantado tiene incorporados como resultado de sus propias
experiencias en relacion con dichas problematicas, para poder pensar en la
sexualidad desde una perspectiva no solo centrada en la prevencién y el control
médico, sino entendiéndola como un componente insoslayable para una vida
plena.

. Contribuir a desnaturalizar y poner en debate la consideracion del
cuerpo que estd presente en los discursos, las practicas y el curriculum escolar,
para develar los mandatos, estereotipos, y tablues que la escuela reproduce,
promoviendo el cuestionamiento del "pensamiento practico" y el ejercicio en el
trabajo reflexivo.

. Promover el desarrollo de valores éticos, de compromiso social y
profesional, para estar en condiciones de tomar decisiones docentes y plantear
acciones que conduzcan al pleno derecho a una sexualidad placentera vy
responsable, entendida como un derecho de ciudadania, y contribuir asi a la
construccion de una sociedad mas libre y mas justa.

SISTEMA EDUCATIVO Y POLITICAS EN EDUCACION (Asignatura)

En este espacio curricular se analizardn las relaciones de la educacién con la sociedad y
el Estado. La organizacién del sistema educativo argentino, su fundacion, el desarrollo
y la transformacion se abordaran a partir del analisis del funcionamiento del sistema
educativo, su dimensién normativa y el analisis critico a través de la explicacidon
historica y las propuestas alternativas frente a los requerimientos de la actualidad.

El analisis bibliografico y de documentos de organismos nacionales e internacionales
permitird la comprension de los fundamentos de las politicas implementadas en el
sector educativo.

Desde esta perspectiva, se problematizarad en torno del lugar del arte en los distintos
momentos de las politicas educativas implementadas en el sistema, contra el teldn de
fondo de los nuevos discursos contemporaneos en el campo del arte, de modo de
poder comprender el valor que éstos cobran en la cultura, y consecuentemente, en la
ensefianza.

El estudio de los procesos de reforma educativa nacional e internacional dentro del
contexto de las reformas del Estado permitird a los futuros docentes situarse y
comprender los cambios de los que participaran desde sus practicas docentes. En este
sentido se analizardn las diferencias entre las politicas de Estado y de gobierno con
referencia al sector educativo.

Propdsitos:

e Favorecer la apropiacion de marcos tedricos que exploren las relaciones de la
educacion con la sociedad y el Estado, para que les permitan comprender el
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sistema educativo argentino como una construccién social y politica, en sus
multiples dimensiones y complejas interrelaciones.

e Promover situaciones de ensefianza-aprendizaje que permitan el analisis critico
del sistema educativo desde una perspectiva histérica, para poder generar
propuestas alternativas frente a los requerimientos de la actualidad.

e Proporcionar diversidad de ejemplos que faciliten el reconocimiento del lugar
gue distintas politicas educativas han asignado al arte en los procesos de
transmisidn, para valorizar el papel del arte y su participacion en la transmisién
de la cultura.

e Multiplicar las oportunidades para que analicen, confronten y validen
informacidn a partir del andlisis bibliografico y de documentos de organismos
nacionales e internacionales, para contribuir a la formacién de un pensamiento
critico.

Contenidos sugeridos:

Constitucion de los sistemas educativos y teorias pedagdgicas:

Constitucion de las naciones modernas y la universalizacién de la escuela. Corrientes
pedagdgicas de la modernidad y del presente. Pedagogos representativos de los siglos
XIX y XX: Los aportes de Rosseau, Pestalozzi, Simén Rodriguez, Sarmiento, Dewey,
Montessori y Freire, Giroux.

Constitucion de los sistemas educativos. Historia del Sistema Educativo Argentino.
Funciones y organizacion de los sistemas educativos / Reformas educativas.

Estructura burocratica y autonomia escolar. Sistema educativo nacional y sistema
educativo provincial. La escuela como subsistema inserto en sistemas mayores y que
contiene subsistemas menores expresados en el P.E.l. y P.C.I.

La escuela:

Sociedad, cultura y escuela. Funcion(es) de la escuela. Curriculum escolar. Sistema
educativo: estructura y normativa escolar. Instituciones: PEl y PCI. Crisis de la escuela 'y
del Estado y nuevas instituciones educativas. La escuela inclusiva: fundamentos
filoséficos, legales, politicos y pedagdgicos.

El maestro en un contexto complejo:

Ambitos de desempefio y dimensiones de la tarea docente. Dimensién burocrética de
la practica docente. La autonomia profesional atravesada por la normativa. La
docencia como profesion y como trabajo: profesionalizacién versus proletarizacion.
Discursos en torno a la identidad docente. Estatuto del Docente.
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Consideraciones acerca del Campo de la Formacion Artistica especifica (CFE)

Este campo formativo estad orientado a conocer y comprender las particularidades de
la ensefianza artistica, asi como sus finalidades y propdsitos en el marco de la
estructura del sistema educativo y de la sociedad en general.

Se orienta a la formacién de un docente de arte practicante de su disciplina; por ello,
las unidades que lo componen se organizan como un trayecto continuado, incluyendo
instancias de didlogo, intercambio y articulacidn con el Campo de la Formacion General
y de la Practica Profesional.

Los contenidos propuestos promueven la apropiacion de conceptos, categorias y
procesos centrales de las disciplinas de referencia, estimulando la praxis artistica, el
anadlisis y la reflexién critica del arte en su entramado politico-cultural; y
posiciondndose desde el arte frente al sentido de la ensefanza.

Se promueve una ampliacién de saberes que favorezca el acceso a diferentes enfoques
tedricos y metodoldgicos, no sélo respecto a la tradicidn académica sino también
contra el telén de fondo de los nuevos discursos contempordneos en el campo del arte
y al valor que éstos cobran en la ensefanza.

Se proponen instancias formativas que alienten los conocimientos e intereses de los
estudiantes en sus circunstancias socioculturales, para generar un espacio tedrico-
practico de proyeccidn investigativa que favorezca la actuacion futura en los diferentes
niveles educativos.

Se promueve el acceso a espacios de formacidon especifica que atiendan intereses
vinculados al arte en sus diversas manifestaciones, introduciendo al analisis
contextualizado de los fendmenos artisticos y educativos.

Se valoriza el formato de taller, como un espacio para estimular la observacién y la
experimentacion de saberes especificos de la formacién, atendiendo, ademas, a los
aspectos conceptuales y a su inscripcion contextualizada en el campo de la practica
docente.

En los lineamientos que propone el INFOD para los disefios de la formacion docente en
Artes visuales se han establecido cuatro ejes organizadores de los saberes
considerados relevantes en el campo de la formacién especifica. A continuacién se
presenta la forma que estos ejes adoptan en el proyecto del Instituto de El Bolsén.
Para esto se ha tenido en cuenta el perfil artistico predominante en las comunidades
de la regidon y la existencia de recursos humanos formados para el dictado de los
espacios curriculares.

a. Formacidn en el lenguaje visual

En este eje se buscard la construccidn de conocimientos vinculados al desarrollo de
capacidades perceptuales, al reconocimiento y el andlisis de los elementos del cddigo,
los modos de organizacién y el conocimiento de materiales, soportes y herramientas
propios de la produccién visual. Las asignaturas o espacios curriculares que componen
este eje son: Gramatica del lenguaje Visual Iy 2.

Ciertos contenidos de lenguaje visual estdn integrados en los programas de materias
tales como Dibujo, Pintura, Escultura, Grabado y Artes impresas; y Artes del fuego. Se
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ha optado por ensefar los principios y conceptos en el marco del aprendizaje de los
lenguajes visuales especificos, es decir establecer un vinculo permanente entre la
teoria y la practica de los lenguajes visuales.

b. Formacidn en la produccion visual

Se brindara una formacion sélida en talleres en los cuales se brinden técnicas de
dibujo, pintura, escultura y grabado. Estos talleres comenzaran con una formacién
solida de base sobre los lenguajes especificos e irdn de forma creciente avanzando a
una concepcidn integrada de los lenguajes artisticos por medio de las asignaturas de
artes de la bidimension y artes de la tridimension y por medio del taller integrador
interdisciplinar que forma parte de la Formacion para la practica profesional.

C. Formacion socio-historica

Esta propuesta curricular se apoya en una fuerte formacién socio-histérica con el
objetivo de comprender los procesos de produccion histérica de los hechos artisticos.
Se inicia en la formacion General con la Asignatura Historia Social General que utilizara
de base para generar estructuras temporales que sirvan de inclusores a las Historias
del Arte |, Il y llI.

Las Historias del Arte abordan sucesivamente procesos de distintas duraciones vy
abarcan diferentes escalas temporales y espaciales. Se destaca la inclusion de
contenidos de historia del Arte americano y argentino. Estética estd pensada como
otra asignatura de Formacidén tedrica que acompanara este proceso.

d. Formacion en la especialidad profesional

A partir de un relevamiento de la produccién artistica de la Comarca se identificaron
rubros relevantes que marcan la especificidad regional. Asi es como se llega a definir
los Talleres de Artes del Fuego y Artes aplicadas en donde se ensefiaran métodos
artesanales en la actividad constructiva. El Profesorado dispondrd de talleres de Artes
del Fuego en los cuales el alumno accedera a conocimientos de alfareria, ceramica,
vitreaux, mosaico, etc. Por otro lado el taller de artes aplicadas comprendera los
oficios de arte textil y artes aplicadas a la madera. Artes aplicadas es una expresién
gue surge en contraposicién a la de “Bellas Artes”. Mientras que las Bellas Artes sirven
como estimulo intelectual o sensibilidades académicas para el espectador, las artes
aplicadas incorporan los ideales de la composicidon y la creatividad a objetos de uso
diario, como una taza, una revista o un banco decorativo del parque.

e. Didactica especifica de las Artes Visuales, con un criterio de articulacidon de los
saberes comprendidos en los ejes mencionados.

Al tratarse de una carrera de formacién docente hemos considerado necesario
articular los ejes anteriores en torno a una asignatura que de cuenta de la didactica
especifica del arte. Esto implica reflexionar sobre el proceso particular de trasposicién
didactica de los contenidos que se desarrollan en la educacidon escolar primaria y
secundaria, ya que la distancia entre estos y la produccion artistica, sus contextos y su
reflexion tedrica suele ser muy grande. Las materias que daran cuenta de estos
contenidos son Enseilanza de las Artes Visuales | y Il.
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Estas materias tendran una fuerte vinculacion con el resto de los espacios curriculares
comprendidos en el campo de la Formacidn Especifica y en articulacién con los campos
de la Formacién General y de la Practica Profesional.

Descripcion de las unidades curriculares que integran el CFE:

I. Formacidn en el lenguaje visual

GRAMATICA DEL LENGUAJE VISUAL |

Teniendo en cuenta las necesidades a cubrir en un primer afio de un profesorado de
artes visuales, esta asignatura tedrico-practica se propone como mediadora entre
practicas de taller y teorias artisticas aproximando al alumno al estudio de la imagen,
en relacién a la cultura visual, en el contexto de la sociedad actual. Esta perspectiva
transdisciplinar intentara comprender las manifestaciones artisticas no como objetos
aislados sino como fendmenos encarnados y vivenciados por sujetos situados
culturalmente.

En esta asignatura se proporcionan nociones basicas sobre la imagen que permiten
una reflexidn critica sobre sus diversos usos en la cultura contemporanea; ofreciendo
herramientas conceptuales y métodos de analisis de las imagenes en sus distintas
dimensiones y elementos constitutivos.

Se propone al abordaje de la teoria de la forma concibiendo a la forma como objeto
cultural cambiante, como lugar de manifestacion de saberes, como sustento de la
organizaciéon funcional de significados. Ademas, introduce a las posibles formas de
generacion de imagenes a través de la indagacidn y puesta en practica en distintos
momentos del proceso creativo; poniendo énfasis en la produccion de sentido.

Este espacio reconoce la especificidad de la visualidad de las artes visuales, tanto en la
produccién como en la recepcidon de las obras de arte; incorporando, ademas, entre
otros lenguajes, el corporal, verbal, audiovisual, que han concurrido a la ampliacion de
sus dominios en la contemporaneidad.

Es de relevante importancia atender a la comprension de la alfabeticidad visual ya que
le otorga al futuro docente y al artista la posibilidad de plasmar estéticamente un
concepto y obtener un resultado satisfactorio a la vez que garantiza una comunicacién
entre el productor de arte y el emisor.

Propdsitos:
* Ofrecer los fundamentos basicos para el andlisis critico de las imagenes visuales en el
contexto de la cultura contemporanea y de situaciones de recepcion especificas.

* Favorecer el reconocimiento y uso de los elementos constitutivos del lenguaje visual
en la imagen artistica
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e Generar oportunidades de experimentacién durante los distintos momentos del
proceso creativo promoviendo la produccion de sentido en una diversidad de
imagenes.

e Posibilitar la reflexion critica sobre la complejidad de las dimensiones comunicativas
y poéticas del objeto artistico.

Contenidos sugeridos:
. La espacialidad bi y tridimensional. Caracteristicas diferenciadoras e
interrelaciones.

. Especificidad del lenguaje visual: punto, linea, forma. Leyes de
agrupamiento y organizacidn. Fondo y figura. Simetria. Composicién.

. El andlisis técnico, visual y formal de una obra de arte.

. Los factores logicos, psicologicos y socioldgicos en la construccidn de la
forma. Percepcidn visual.

. Introduccién a la teoria del color: Luz y color Percepcién de la luz.
Intensidad, distribucién espacial, contraste. Teoria del color. Clasificacién.
Relacion color-materia. Textura. Representacion de la luz y el color. Uso y
representacion en producciones bidimensionales y tridimensionales.

. Interacciones con la forma y el espacio; con el tiempo y el movimiento.
Efectos Opticos e ilusion. Produccién de sentido: simbolos y significados de la
luz y el color, sensaciones y emociones de la luz y el color. Luz-color, cultura 'y
subjetividad.

. Produccion y recepciéon de imagenes y obras de arte: Contextos de
produccién y recepcion. Productor-obra-receptor. Andlisis de casos en
contextos locales.

. El proceso de produccidn creativa: factores y etapas. Introduccion a la
produccién de sentido. Dialéctica de la forma y el contenido. Funcion
comunicativa y funcidén poética de la obra.

. Vinculos y ejemplos en la produccién artistica en los diferentes niveles
educativos.

GRAMATICA DEL LENGUAIJE VISUAL II

La representacion de la realidad puede estructurar y definir nuestro modo de pensary
comunicarnos. Esta asignatura se propone formar al estudiante en una mirada critica
sobre los sistemas de representacion. La aplicacidon de sistemas de representacion con
base geométrica/matematica, como la perspectiva, requiere no sdlo de una
instrumentacién técnica, sino de una capacitaciéon con caracter amplio, que aborde
estos recursos desde lo historico y lo social.

En esta asignatura se profundizara sobre los elementos de la composicion, entendida

ésta como soporte estructural de la expresidon, y como técnica de la comunicacién
visual de contenido.
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Propdsitos:

Favorecer la reflexién acerca de los diversos sistemas de representacion en
funcién de los contextos histéricos y culturales que les dieron origen y
desarrollo.

Promover el andlisis de los sistemas de representacion en su dimension
ideoldgica, en tanto recursos de la comunicacion.

Brindar oportunidades para favorecer el reconocimiento y la aplicacion de
sistemas y modos de relaciones visuales y conceptuales.

Propiciar la valoracién de la produccion de sentido en la generacién de
imagenes artisticas.

Introducir la problematica de la interpretacion de la obra de arte, dando a
conocer las teorias que la sustentan y la cuestionan.

Contenidos sugeridos:

Sistemas de representacion.

Lenguaje grafico técnico aplicado al disefio de objetos y piezas ceramicas.
Sistema axonométrico, sistema ortogonal. Representacion de cuerpos.
Planimetrias.

Problematica del ilusionismo espacial

El espacio. Forma-espacio. Percepcidn de la forma y el espacio. Relaciones
espaciales. El todo y sus partes... Representacién del espacio. Métodos de
representacion de lo tridimensional en la bidimensién. Indicadores de
profundidad.

La linea generadora de espacio y forma. La linea como marca y escritura.
Unidad y fragmentacion. Interaccion con el tiempo y el movimiento: ritmo,
tensién, dinamismo.

Produccion de formas y espacios tridimensionales reales.

Produccién de sentido: el espacio, los objetos, y el cuerpo representado. El
cuerpo vivo en el espacio real. El espacio vivido, el espacio habitable. La
ausencia, la huella, la marca. Lo no representado, lo irrepresentable, lo
incomunicable.

Poética y lectura de obras: La interpretacién. La obra de arte como texto.
Poéticas discursivas y no discursivas.

Arte y lenguaje. La intencidn del artista, la autonomia relativa de la obra, el
horizonte de expectativas del receptor. Lo no representado, lo abyecto, lo
incomunicable, lo in-interpretable. El imaginario. Lugares vacios en la obra. La
elaboracién de proyectos que permitan el abordaje de las practicas artisticas
contemporaneas.

Incorporacion de saberes vinculados con las producciones audiovisuales,
multimediales, tecnologias digitales, arte en los espacios publicos,
manifestaciones interdisciplinares, transdisciplinares, y multidisciplinares.

Formacidn en la produccion visual
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ESCULTURA

Algunas personas se inclinan a pensar en términos tridimensionales ya que visualizan
mentalmente una forma, mientras otras imaginan y crean sus obras en la bidimensién.
Estas ultimas pueden tener algunas dificultades a la hora de acceder al campo de la
tridimensidn, porque estan mas atentas a la visién frontal de la imagen y dejan de lado
otras perspectivas.

La escultura no es un espacio ilusorio sino real, es el espacio en el que estamos
inmersos. El mundo que nos rodea, desde la arquitectura, los objetos y los cuerpos, es
tridimensional.

El objetivo de la materia es que el alumno pueda en un primer afio de la carrera
comprender esta realidad y desarrolle una manera de visualizar y producir en
tridimension por medio de la experimentacién de diferentes técnicas y materiales que
le permitan lograr sin temor el abordaje del espacio circundante que habita.

Esta asignatura apunta a reflexionar sobre el imaginario escultérico, las conexiones
manifiestas del hombre y el mundo, las interrelaciones subjetivas que se integran, los
aspectos formales, los aspectos estéticos, los procedimientos y metodologias que se
utilizan, para aproximar al estudiante a la comprensién del valor de la escultura en la
ensefianza. La escultura potencia posibles derivaciones en la practica educativa y
favorece un abordaje multidisciplinar de las problematicas culturales y sociales.

Para esto se comenzard tomando contacto con los elementos bdasicos clasicos
estructurales de la escultura con el objetivo de que, gradualmente, el alumno
incorpore cierta destreza que le permita desarrollar un proceso desestructurante
incorporando a su obra sus propios enfoques personales y expresivos.

Propdsitos:

e Facilitar la busqueda y la libre experimentacion para que el alumno logre
enriguecer cada vez mas su produccion personal.

e Promover el desarrollo de diversas técnicas y procedimientos, empleando
diferentes materiales, que le permitan expresarse estéticamente y desarrollar
sus proyectos escultdricos.

¢ Fomentar la capacidad reflexiva y critica sobre el campo de la escultura que
permita transferirla a diversos espacios sociales.

e Favorecer la reflexion acerca de los procesos de transposicion didactica de esta
disciplina que se producen en la escuela.

Contenidos sugeridos:

. Concepto de escultura. La naturaleza del trabajo escultdrico.
. Investigacion y experimentacion con materiales y técnicas diversas.
. Elementos compositivos que conforman una obra en el espacio.
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. Introduccidn a la tridimension. Alto y bajo relieve. Asamblage. Formas
entrantes y salientes. Dibujo y boceto escultdrico. Maqueta. Escultura de bulto.

. Cualidades de la materia. Materia-expresion. La impronta. La intuicidn.
. Materiales tradicionales y no tradicionales. Perdurabilidad de la materia.
Distintos soportes escultdricos.

. Técnica de construccion. Formas naturales y geométricas. Equilibrio.
Peso. Direccionalidad. Ejes.

. Técnica de modelado y elaboracién de diferentes pastas. Procesos

aditivos- sustractivos -de moldeo y positivado. Lo lleno. Lo vacio. Lo cdncavo. Lo
convexo. Proporciones.

o Técnica de talla en diferentes materiales. Afilado de herramientas.
. Montaje y emplazamiento de obras. lluminacién. Bases. Soportes.
. La escultura en la interaccidon educativa.

ARTES DE LA TRIDIMENSION

La definiciéon de Escultura es cada vez mas amplia, volviéndose menos tradicional y
mas incluyente. Es por eso que en un segundo afio esta asignatura propone trabajar en
torno al concepto de arte tridimensional. Hoy en dia en la produccion tridimensional
los objetos resultan tan importantes como el espacio en que se colocan. Esta
asignatura busca rescatar, resaltar y transformar el espacio como parte de la pieza y
mostrar su papel principal en muchas de las expresiones tridimensionales
contemporaneas.

Los alumnos se iniciaran en la exploracién del arte tridimensional a partir del uso de
distintas estrategias y técnicas, incursionando en diferentes tendencias artisticas,
como lo son la instalacion, el land art, el performance, incursionando en el uso de la
escultura en el campo expandido. En esta asignatura el alumno aprenderd a
transformar el espacio utilizando diversos objetos (ya existentes o creados por el) y
materiales, medios electrénicos, asi como elementos no tangibles como luz, sonido y
movimiento. Esta transformacién implica tanto formas como conceptos, ya que la
relacién entre el espacio, los objetos que en el se colocan y su contexto es basica, asi
como la participacién activa del espectador.

Propdsitos:
e Promover la apropiacién de los aspectos multidisciplinares que constituyen el
campo de la tridimension.
e Brindar una variedad de técnicas, medios y/o materiales no tradicionales, para
la realizacion de obras interdisciplinarias.
* Favorecer la realizacidn de proyectos e intervenciones en espacios publicos.

Contenidos sugeridos

. Produccién de esculturas que contemplen técnicas o medios no
tradicionales.
. Comprension del espacio como una estructura multidisciplinar.
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. Analisis, investigacion, sintesis y transformacion creativa de los espacios
naturales y artificiales.

. Intervenciones espaciales que utilizan las nuevas tecnologias como luz,
video, sonido, fotografia, etc.
. La transformacion del espacio a través de elementos como la luz, formas
y movimiento.
. Propuestas individuales y colectivas de las intervenciones espaciales en
forma de maquetas y collage digitales.
. Analisis y proyectos artisticos desde el punto de vista de su integracion
en el contexto socio-cultural de la Comarca Andina.
. Proyectos de intervencion y participacién en el espacio publico y privado
desde un enfoque interdisciplinario y multimedia.
. Documentacion de las intervenciones espaciales.

DIBUJO |

Esta asignatura plantea una introduccion a los principales problemas y recursos de la
disciplina que seran desarrollados y profundizados en afos subsiguientes. Se estudian
las nociones generales del dibujo, a modo de marco teérico basico, se ofrece un
panorama de los principales medios plasticos y técnicos con los que puede trabajar un
dibujante y por ultimo, se aborda el problema de la representacion, central en esta
disciplina y en todas las artes visuales.

El dibujo es una herramienta de sensibilizacion capaz de comenzar a desarrollar
habilidades comunes a todos los medios de expresidn. Es por esto que esta asignatura
actuard como base y eje de la formacidon especifica en primer afio relacionandose
permanentemente con las demas disciplinas. Se desarrollaran los contenidos de la
asignatura Gramatica del lenguaje visual I: punto, linea, forma, espacio, luz y sombra,
textura en producciones personales.

Se sugiere que el alumno aborde estos contenidos de modo exploratorio y
experimental, desde sus propios intereses, teniendo en cuenta que la finalidad del
trayecto es estimular en el futuro docente la creatividad, acrecentando su campo
perceptivo y su pensamiento con los medios que brinda el dibujo.

Propdsitos:

* Favorecer la aproximacion a las nociones generales y basicas del dibujo.

e Brindar recursos y técnicas diversas a fin de promover la introduccion a la
problematica de la representacion.

e Estimular la creatividad artistica, la iniciativa, la sensibilidad y el pensamiento critico
para fortalecer la futura actividad docente.

Contenidos sugeridos:

Introduccion al dibujo.
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Concepto de dibujo. Clases de dibujo. Usos del dibujo a través de la historia: el dibujo
como boceto, como estudio, como disefio/proyecto, como obra artistica. El dibujo y el
contexto socio-cultural. Cambios de funciones y sentidos del dibujo con la aparicion de
nuevos medios: fotografia, cine, informatica. Creacién y recepcion del dibujo: disfrute,
emocidén y comprension.

El acto de dibujar: Introduccidon experimental

Presentacion de técnicas de trazo. Ejercicios de proyeccidn del cuerpo con un
elemento de trazo sobre superficies de diferentes dimensiones. Trazo y gestualidad, el
dibujo y el propio cuerpo, la mano, el brazo, el movimiento corporal.

El espacio en el dibujo. La superficie bidimensional: plana y no plana, con y sin
contorno. Formato y tamafo del campo. El encuadre. La linea. La forma. Otros
recursos graficos: el punto, la textura visual. El color.

Luz y sombra. Los valores tonales. Escalas. Claroscuros. Pasajes y contrastes.
Modelado. Experimentacidn con diferentes materiales: grafitos, carbonillas, tintas, etc.

La representacion en dibujo. Tematicas.

Vision y dibujo. Diferentes modos de representacién en dibujo. Dibujo desde la
percepcion, desde la memoria y desde la imaginacion. El dibujo como representacion
simbdlica. Dibujo de objetos y de acontecimientos. La figura humana. Cédnones y
proporciones. El retrato. El cuerpo en movimiento. Deformacion. Diferentes modos de
representar graficamente el espacio y el volumen. Representacion mimética:
construccion de volumenes, estructura interna, perspectiva lineal y atmosférica.

DIBUJO II

En esta asignatura se pretende desarrollar competencias técnicas que le permitan al
alumno registrar y entender las formas de su experiencia visual. Este proceso de
observacion y ejercitacion permanente, lo hard consciente del mundo que ve, gracias
al desarrollo de la observacion y de los mecanismos que ayudan a sintetizar el mundo
circundante.

Uno de los contenidos-ejes del afio es el cuerpo humano. Se abordara este tema de
modo creativo, reflexivo y sensible con los diferentes medios materiales, de
representacion y de lenguaje visual estudiados en Dibujo I. Se reconoce la importancia
decisiva que ha tenido y tiene el cuerpo en las artes visuales y su centralidad en la vida
de cualquier sujeto: docente, alumno, artista, nifio.

Se considera que “cuerpo” es un concepto mas abarcador y complejo que “figura
humana”, contemplando el problema de las diferentes relaciones que éste establece
con el dibujo: representar el aspecto visual del cuerpo, representar experiencias o
ideas vinculadas al cuerpo, usar el cuerpo como material o soporte para dibujos.

La finalidad general es estimular la creatividad, la iniciativa propia y el pensamiento

critico del futuro docente, considerando la problematica del cuerpo como primordial
en el nifo y en el adolescente, tanto en lo que refiere a su propio cuerpo como a las
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relaciones con el cuerpo del otro y a los nuevos sentidos del cuerpo en la cultura
contemporénea.

Propdsitos:

e Promover el desarrollo de competencias para la elaboracién de dibujos
objetivos que exploten las multiples posibilidades comunicacionales y graficas.

e Estimular la creatividad artistica, la iniciativa propia, la sensibilidad y el
pensamiento critico.
* Fortalecer la formacién especifica del alumno en dibujo proyectando su futura

practica docente.

Contenidos sugeridos:

La practica del dibujo como instrumento de visualizacion. Ejercicios para comunicar
ideas mediante el dibujo de imagenes sencillas. Elaboracion anual de un cuaderno
personal de dibujo.

Diferentes modos graficos de representacion del cuerpo: en el arte, en los mass media,
en las culturas aborigenes. Connotaciones y sentido de cada modo de representacion.
Representacion mimética: canon antropométrico, ejes, anatomia, volumen,
movimiento. Rupturas del modelo mimético.

Dibujo del cuerpo desnudo con modelo. Dibujo del propio cuerpo desnudo, en
conjunto y en partes. Relaciones de cuerpos entre si. Relaciones de cuerpos con el
entorno.

Cuerpo y expresion. El cuerpo vestido. El cuerpo embellecido. Representacion de
experiencias corporales: sufrimiento, placer, entre otros. Representacion de acciones.
El cuerpo en movimiento. Deformacién. El cuerpo como simbolo, metafora vy
sinécdoque. El cuerpo como medio y soporte de dibujos.

Seleccion de alguno de los dibujos esquematicos realizados en la exploracion de la
forma de un objeto y su transformacidn en un dibujo terminado, en una obra.
Elaboracién de un proyecto personal de dibujo que muestre la progresion de los
dibujos exploratorios, los preparatorios y el dibujo final terminado.

PINTURA I

La pintura ha sido, a través de la historia, la portadora de la tradicion visual de
Occidente y aunque hoy en dia haya variadas opciones de expresion artistica, en la cual
se utilizan multiples medios y recursos materiales, sigue siendo un camino
fundamental para introducir a los alumnos en la practica y la teoria de las artes
plasticas.

Esta asignatura propone una introduccién general al estado en que se encuentra la
disciplina en la actualidad, abordando nociones generales acerca de lo pictdrico. Se

intentara gradualmente aproximar al alumno a la practica especifica de la pintura
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experimentando con los elementos formales y los significados diferentes con los que
opera un pintor.

Teniendo en cuenta que el color es un elemento central en mundo pictérico se
introducira al alumno en una breve teoria del color. Es importante que todo artista
conozca la historia y las maneras en que el color interviene en nuestra vida cotidiana 'y
en nuestra manera de representar nuestra realidad al mezclar lo figurativo con lo
abstracto, el disefio con la pintura y las posibilidades que puede tener con los nuevos
desarrollos tecnoldgicos.

Como eje final se aborda el complejo problema de la representacién desde el punto de
vista de la pintura, ampliando la mirada hacia las formas de representaciéon que
circulan en el mundo contemporaneo.

En esta asignatura se intentard propiciar experiencias que le permitan al alumno
abordar una imagen personal teniendo en cuenta que toda imagen, ya sea ésta
abstracta o figurativa, esta relacionada con una idea o concepto que la anima o la
ilustra. Asimismo se intentara que el alumno adquiera la capacidad de comunicar una
idea o concepto visual a través de un medio pictdrico propicio. Para esto es necesario
gue el alumno recorra las posibilidades graficas de cada técnica pictorica, comenzando
a construir una propuesta personal.

Propdsitos:

e Favorecer la libre experimentacidon con diferentes materiales y técnicas, a fin de
resolver los desafios y problemas que conciernen al campo de lo pictérico.

* Propiciar la identificacion y el descubrimiento de imagenes realistas vy
abstractas, revalorizando el significado que poseen en su contexto historico-
social.

e Fomentar el desarrollo de una lectura critica de los trabajos propios y ajenos.

* Facilitar el reconocimiento de las posibilidades y usos educativos de la pintura
con nifios y adolescentes.

Contenidos sugeridos:

Introduccion a la pintura

Concepto de pintura. Distintas corrientes pictoéricas. Uso y funciones de la pintura a
través de la historia. La pintura en el contexto sociocultural. Pintura y educacion.
Comprension del espacio pictdrico.

La practica de la pintura

Preparacion de los soportes para pinturas de técnicas tradicionales. Armado de
bastidores, imprimaciones. Introduccidn experimental. El espacio pictdrico: tamafio,
formato y propiedades. Sensibilizacién en el uso de la linea, el color y la textura. Los
materiales de pintura: nuevos y convencionales. Bocetos a lapiz y a color. Cambios de
escala, de materiales y de tiempos de produccion.
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Teoria del color

Construccion de circulos cromaticos. Paletas de colores. Monocromias. Acordes y
Complementarios. Luz y sombra. Relatividad del color. La organizacién de la imagen:
formas y colores en relacion. Diferentes procedimientos y aplicaciones del color. La
expresion y lo emocional en la pintura. La mancha.

Representacidn pictorica:

Arte figurativo y abstracto. De la mimesis a la figuracién. Diferencias. Encuadres socio-
histéricos. Conexiones e interrelaciones entre ambos modos de representacion.
Practicas de distintos modelos de representacién visual. Pintura de objetos, de
modelos desnudos, de acontecimientos. El paisaje. Pintura objetiva y subjetiva.
Diferentes modos de representar pictéricamente el espacio tridimensional en la
superficie bidimensional.

PINTURAII

Una gran parte del arte de hoy en dia nace de la ruptura con los métodos tradicionales
de la aplicacion de las técnicas y los materiales. El alumno no sélo debe de estar
familiarizado con las formas tradicionales, sino que también debe tener experiencia de
las diferentes y variadas maneras que el arte moderno ha explorado para construir una
imagen. Esta asignatura se propone fundar un conocimiento tradicional y a la vez su
ruptura y cuestionamiento mediante técnicas alternativas contemporaneas, para que
el alumno pueda escoger que camino tomar en la elaboracion de sus proyectos
personales.

En el taller de Pintura Il se realizaran ejercicios que promueven la creatividad de los
alumnos en el uso experimental de las técnicas tradicionales y de los materiales y
soportes contemporaneos. Se impulsara a los alumnos a utilizar con libertad varias
técnicas, e integrarlas en una misma obra.

Otro de los ejes que abordara la asignatura es el de las posibilidades sensitivas,
expresivas y creativas que se generan en la prdactica de la pintura con nifios y
adolescentes, que abren un espacio propicio para pensar en las posibilidades de su
transposicidn didactica en los distintos niveles de ensefanza.

Propdsitos:

e Promover la incorporacion de técnicas tradicionales de pintura, fomentando su
experimentacion y su dominio técnico.

e Brindar oportunidades de tomar contacto con obras de reconocidos artistas
contempordneos para fomentar el desarrollo de la reflexion critica.

* Contribuir a la ruptura de los paradigmas formales de pintura a través de la
exploracion con materiales tradicionales y alternativos.

e Crear un ambiente propicio para la exploracion del proceso creador y para la
adquisicion de nuevas habilidades que desarrollen el propio potencial.
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* Fomentar la capacidad reflexiva y critica en el campo de las imagenes pictdricas
de modo de acrecentar su experiencia como espectador.

Contenidos sugeridos:

* Técnicas de preparacion de pigmentos y texturas. Encaustica y temple, asi como
técnicas mixtas.

e Ejercicios personales y colectivos de dibujo, pintura y collage en técnicas mixtas.

* Incorporacion de fotografias a la pintura y utilizacién de fotografias para copia del
natural.

e Estudio de la obra de conocidos artistas contemporaneos que utilizan técnicas
tradicionales, contemporaneas y mixtas.

ARTES DE LA BIDIMENSION |

Esta asignatura pretende integrar los lenguajes bidimensionales en sus multiples
formas con el fin de alcanzar un enfoque multidisciplinar acorde a la vision
contempordnea del arte caracterizada por procesos de experimentacién e hibridacion.
Dado que el arte contemporaneo es un dmbito de libertad creativa que no reconoce
limites ni exclusiones, la concepcién del dibujo, la pintura y el grabado como disciplinas
aisladas con demarcaciones claramente definidas tiende cada vez mds a desaparecer.

Habiendo el alumno tomado un contacto en primer afio con los elementos basicos
propios del lenguaje del dibujo, de la pintura y del grabado, se tratara, en segundo
afo, de desarrollar la especificidad técnica de los mismos. En un tercer afio estard
capacitado para poder integrar estos lenguajes produciendo una obra personal que se
inserte en el mundo del arte actual.

Para introducir al alumno en esta concepcion contemporanea del arte, se propone la
exploracion de una gran variedad de materiales, soportes y técnicas que trascienden
los abordajes tradicionales, integrando aportes de otras disciplinas y replanteando los
propios codigos del lenguaje grafico.

Esto le permitira al alumno el descubrimiento y el ensayo, ayudando a identificar las
potencialidades, modos, gustos, opciones que posibilitan estas nuevas exploraciones.
La idea que subyace a esta propuesta es que las manifestaciones y practicas de la
pintura, el dibujo y el grabado contemporaneo, son instancias potencialmente
productivas para pensar su proyeccion educativa con los sujetos de los diferentes
niveles de ensefanza.

Propdsitos:

* Aproximar al futuro profesor a las practicas contemporaneas del dibujo, la pintura
y el grabado.
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e Propiciar la integracidn las disciplinas bidimensionales desde sus especificidades
expresivas y comunicativas, interpretando sus codigos y reconociendo
innovaciones y permanencias estilisticas.

e Favorecer el desarrollo de la capacidad creadora en funcidn de los intereses
personales, de la idea que se quiere transmitir, y de las caracteristicas de las
técnicas y materiales a utilizar.

e Propiciar la elaboracién de obras personales con procedimientos disciplinares
propios que deriven de la experimentacion y la praxis.

e Brindar oportunidades para el disefio de secuencias didacticas, reconociendo las
posibilidades educativas que el dibujo, la pintura y el grabado aportan a los nifios y
adolescentes.

Contenidos sugeridos:

e Concepto ampliado de pintura, dibujo y artes impresas en el arte
contemporéaneo: cruce de disciplinas, disolucion de limites.

e Collage y objetos. Dibujo, pintura y grabado en ambitos y soportes no
convencionales.

® Lo efimero: experiencia y registro.

e Experimentacion con la nocidn de autoria. Cita, apropiacion,
descontextualizacion, resemantizacion. Producciones bidimensionales
interactivas y grupales

e Didlogos entre la pintura, el dibujo, el grabado y el lenguaje verbal.

e lapinturay la realidad extrapictdrica: collage, incorporacion de objetos,
pintura en dmbitos y soportes no convencionales.

e Experiencias contemporaneas: rechazo de la ilusién; pintura como accion;
descubrimiento de la materia; racionalidad versus irracionalidad.

e La exposicion de pinturas, dibujos y grabados: formas convencionales y no
convencionales. La artes bidimensionales en el espacio publico. Colectivos
culturales.

e Eldibujo en el actual contexto cultural artistico y extra-artistico: medios
masivos, tatuajes, arte callejero, Internet.

® Lanocion ampliada de dibujo, pintura y artes impresas en la educacion artistica.

ARTES DE LA BIDIMENSION II

Esta asignatura pretende ser un cierre de lo trabajado a lo largo de la carrera en el
plano de los lenguajes artisticos. Apunta a que el alumno trascienda los marcos de los
limites de la bidimensionalidad y pueda pensar un concepto de arte total en el cual lo
tridimensional y lo bidimensional se unen en funcién de una idea o proyecto artistico.
Se hard eje en el concepto de creatividad y proyecto artistico. Estos contenidos no
estan pensados en un orden de sucesidn cronoldgica. Los problemas de creatividad,
sentido y proyecto se manifiestan simultdneamente, desde la praxis creadora, desde la
poiesis, y no desde la pura teoria.
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Se pretende con esta asignatura que el futuro profesor, por medio de la vivencia y la
reflexion critica en torno del proceso creativo, pueda convertirse en un promotor de
experiencias similares en sus alumnos.

Propdsitos:

e Brindar oportunidades para la elaboracién de un trabajo creativo personal inserto
en un proyecto de Produccion Artistica.

e Promover la apreciacion de las producciones propias, de sus pares y de los artistas
del medio, elaborando con sentido critico una escala de valor estético personal.

* Propiciar ambientes adecuados para el desarrollo de proyectos grupales.

e Potenciar el pensamiento creativo de manera fluida y flexible propiciando una
concepcidn de la educacion artistica innovadora.

Contenidos sugeridos:

e El desafio profesional. Proyectos individuales y o grupales. Hacia una estética y una
imagen propia. Profundizacion y analisis del proceso de produccion personal.
Montaje. Lineas de trabajo. Desarrollo de estructuras lineales simbdlicas in-
dividuales condicionadas por la tematica.

e Uso de la pintura, el dibujo y el grabado en el espacio tridimensional.

* Eltiempo representado y el tiempo real en la grafica: movimiento, dibujo

secuencial, animacion.
* Las artes bidimensionales y las nuevas tecnologias. Producciones visuales
relacionadas con los medios de comunicacion.
Relaciones entre el dibujo, la pintura y la grafica con el arte digital.

GRABADO Y ARTES IMPRESAS |

Esta asignatura introduce y desarrolla conceptos fundamentales para la produccién y
la recepcidén de las artes impresas y su reproduccion. La denominacidon curricular
responde a los cambios originados a partir de la aparicion de sistemas de reproduccién
con tecnologias que permiten tanto la reproduccion de imagenes en grandes
volumenes de tiraje, o la personalizacion de la produccion e impresion de las mismas
en multiples dmbitos fuera de la esfera de lo artistico, hace que el trabajo del grabado
como medio de produccién artistico se elabore dentro de una reevaluacién constante
de los recursos que le son propios, tanto técnicos como sintacticos. Por esto es
importante analizar la naturaleza del grabado y su situacion dentro del ambito del arte
contempordneo, no perdiendo de vista sus posibilidades de relacion de manera
interdisciplinaria con otros medios de expresion. Sin embargo, el primer afio de la
carrera partird de la disciplina madre “grabado”, introduciendo al alumno en las
técnicas tradicionales, para hacia el final del afio incorporar las artes impresas que
incluyan las nuevas practicas del arte actual.

Para llevar a cabo propuestas de grabado, es necesario tener un conocimiento sélido

de las técnicas para su elaboracion. En el primer afio se produciran dibujos mediante la
elaboracion de matrices de grabado tallando lindleo y madera.
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Una de las finalidades formativas es ofrecer al estudiante un conjunto de
procedimientos y técnicas contextualizadas en su sentido histérico, social y politico; en
tanto herramientas de produccion, investigacion y reflexion, sobre las implicancias
actuales del arte de reproduccion en sus diferentes manifestaciones.

El grabado y las artes impresas son en la actualidad una de las formas de produccion
del arte que genera gran incidencia en la construccion de significados en nuestra
sociedad. El sistema de reproduccién masivo, es un aspecto central en la constitucion
de las culturas infantiles y juveniles actuales y estas técnicas de reproduccién
posibilitan un cruce de sentidos entre la experiencia cotidiana, artistica y de
ensefianza.

Propdsitos:

e Propiciar el desarrollo y la objetivacion de diversas manifestaciones artisticas,
para vincular los procesos de produccidén entre las técnicas tradicionales y las
nuevas tecnologias.

e Facilitar el desarrollo de la visiéon grafica para la utilizacion apropiada del
positivo y negativo en las impresiones graficas.

e Favorecer el desarrollo de la sensibilidad y la destreza necesarias en los
procesos de talla y en el manejo de las herramientas requeridas para la
creacion de matrices de impresion.

e Brindar oportunidades para el andlisis de las transformaciones vinculadas al
surgimiento de los nuevos lenguajes, los massmedia y su impacto en la vida
cotidiana y escolar.

e Ayudar a los alumnos y alumnas a valorar las posibilidades que aportan las
tecnologias en diversos procesos cognitivos, participativos y colaborativos.

Contenidos sugeridos:

Conceptos de grabado en el campo artistico: Definicién y redefinicién del grabado
teniendo en cuenta las practicas artisticas pre y post siglo XX y su condicién actual,
como arte de impresidn y reproduccidon. Antecedentes y analisis en la produccién a lo
largo de la historia del arte.

Formas de Produccidn: técnicas y procedimientos: Las herramientas, su cuidado vy
manejo. Los materiales para la elaboracién de matrices de impresién: laminas de
lindleo, laminas de aglomerados de madera, laminas acrilicas, laminas de triplay, tablas
de madera. El papel. La tinta. La talla en lindleo. La impresién a mano. La talla sobre
superficies sin fibra. La impresion con prensas. La talla en madera y/o triplay: la fibra,
las diferencias de densidad y de dureza entre diferentes maderas. Grabado de madera
a contrafibra- Las técnicas del grabado. Relieve: xilografia, xilografia color. Superficie:
monocopia, Offset. Permeograficas: esténcil

Circulacion y consumo Institucionales y no institucionales (publico y privado),
alternativas. Las colecciones publicas y privadas. El grabado en la circulacion editorial
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(libros, revistas). Otras formas de circulacion: Industrial: textil, grafica. Politica: gremial,
partidaria. Callejeras: arte urbano. Aspectos socio-econdmicos de circulacién.

GRABADO Y ARTES IMPRESAS Il

La asignatura pretende en esta instancia abordar nuevas técnicas del grabado en
hueco. A partir de las técnicas adquiridas en primer ano y sumando estas nuevas
técnicas, se propondra que el alumno lleve a cabo intervenciones espaciales por medio
del grabado, o producir grabados para proyectar la invasion de un espacio
tridimensional (llegar a realizar una instalacion a partir del grabado).

Propdsitos:

e Favorecer el desarrollo de las técnicas del grabado en hueco y serigrafia,
incentivando una actitud de investigacidn y experimentacién en torno de las
mismas.

e Estimular la interrelacion de estas técnicas con las demas disciplinas de la
expresion artistica.

® Promocionar el uso del grabado como un medio de produccion,
problematizando sobre su condicidn y sus posibilidades dentro del contexto del
arte contemporaneo.

e Promover el desarrollo de las ideas con pretensiones artisticas, para que
consoliden una poética que guie su produccion.

e Fomentar la expresidon personal con criterio estético, autocritico y plena
libertad de expresién.

Contenidos sugeridos:

e Serigrafia.

¢ Introduccion al grabado en hueco. Procedimientos: punta seca, aguafuerte,
aguatinta, aguada, mezzotinta, barniz blando, barniz al azucar, buril, técnicas
mixtas, gofrado, color.

* Materiales y herramientas, nuevos y convencionales. Utilizacion de matrices,
papeles y otros soportes no tradicionales; tintas, calcos, barnices, registros,
acidos, entintado, estampado.

* Formas de seriacion y notacion. Analisis y aplicacidn de categorias del lenguaje
visual en las etapas de realizacién.

* Intervencién espacial con pretensiones artisticas utilizando las técnicas del
grabado e impresion. Elementos vinculados a la Instalacion como medio
artistico.

ARTES DEL FUEGO I, 11, llly IV

El enfoque que las asignaturas de Artes del fuego pretenden dar no se reduce a las
cuestiones del material, la técnica o la funcidn, sino a su significado como lenguaje y
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medio expresivo. Quizd de esta manera sea posible trascender el estrecho circulo en
gue se han ventilado los asuntos de la ceramica, el esmalte, el vidrio y la orfebreria. En
realidad, estas modalidades estan aportando amplias posibilidades al discurso general
de las Artes Visuales, tanto en las ya legendarias proposiciones del Land Art como en
las producciones artesanales de los artifices populares.

Las Artes del Fuego es un término empleado para designar “expresiones artisticas
disimiles” como la cerdmica, el esmalte, la orfebreria y el vidrio, aun cuando no todas
ellas han recibido un tratamiento equitativo. La literatura tedrica disponible no aporta
nada especifico o con pretensiones sistematicas sobre el tema, excepto la que
proviene de su modo de facturacién, mediado por los procesos de quema, coccion e
ignicion de la materia.

Ya es un hecho reconocido que las Artes del Fuego han experimentado una poderosa
evolucidn, trascendiendo los tecnicismos y limitaciones del medio para ubicarse poco a
poco en el vasto panorama de los lenguajes contempordaneos.

Dentro de las artes del fuego quizas la modalidad que mayor visibilidad e influencia ha
tenido es la cerdmica, constituyéndose de esta manera en el cuerpo central de las
reflexiones que versan sobre esta disciplina. Sin embargo en la actualidad productos
artisticos y artesanales de alta calidad y creatividad articulan de manera integrada la
ceramica, el esmalte, el vidrio y la orfebreria posibilitando el desarrollo de nuevos
fundamentos criticos para la comprension y analisis de las Artes del Fuego en el
contexto de los lenguajes contemporaneos.

No podemos dejar de reflexionar en esta asignatura en torno al viejo conflicto entre Ia
funcién vy la estética, cuestion determinante a la hora de establecer coordenadas
criticas en torno al significado de las Artes del Fuego. Ejemplo de esa tensién son las
palabras de Cristina Merchan: “Temia franquear la barrera que separaba -en el
concepto de los que me habian ensefiado — a la cerdmica como forma pura o cosa
funcional y consideraba aparte de la forma libre, sobre todo, la figura como problema
exclusivamente escultérico” .

Tal como lo expone la citada artista, trabajar la cerdmica como configuracion
volumétrica y sin ningun propdsito utilitario, planteaba un conflicto -acaso ilusorio-
con las proposiciones centradas en el desarrollo de piezas vinculadas a la actividad
doméstica como platos, vasijas, cuencos y demas enseres que han distinguido la
ceramica tradicional. Desplazarse en una u otra direccion implicaba quedar dentro de
la esfera artistica o, por el contrario, desembocar en el campo de la artesania y el
ornamento. Tanta fue la intensidad del debate que algunos especialistas introdujeron
el término “escultura ceramica” para marcar la distancia entre uno y otro extremo,
aunque con éxito variable pues no tuvo una acogida unanime. En definitiva —concluye
la propia Cristina Merchdn- “Si la cerdmica ha de ser decorativa o funcional, figurativa
o abstracta, me parece ahora banal plantearmelo. Ademas, son temas que discuten,
generalmente, los que no la hacen. Los que no viven la experiencia desde adentro”.

La especialidad en Artes del Fuego le brindard al docente egresado en este
Profesorado de Artes Visuales una formacion didactica sélida y ademas lo habilitara a
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ser un técnico profesional que podra desempefiarse en el area técnica artistica con la
capacidad de:

Producir o reproducir objetos funcionales, artisticos o decorativos ambientales
en ceramica, mosaico, joyeria y vidrio; en unidad o en serie, de acuerdo a una
linea productiva personal o de terceros.

Elaborar materiales y herramientas de ceramica, mosaico, joyeria y vidrio.
Asesorar en la produccién y clasificacion de objetos en talleres y organismos
con programas de difusién y fomento de la cerdmica, mosaico, joyeria y vidrio,
en las artesanias tradicionales o en las artes aplicadas contemporaneas.
Realizar monitorias en talleres, organizaciones o instituciones con programas
de capacitacion en cerdmica o vidrio.

Propdsitos:

Favorecer el acercamiento, experimentaciéon y apropiacién de diferentes
procedimientos y técnicas propias de la cerdmica, el esmalte, el mosaico y el
vidrio.

Propiciar la integracion entre las diferentes disciplinas del arte del fuego con el
fin de obtener productos artisticos y artesanales innovadores y expresivos.
Fomentar la familiarizacion con el Iéxico técnico especifico a fin de incorporarlo
en el analisis de las obras propias y ajenas.

Favorecer la sensibilizacion para la apreciacion, valoracion y goce de los bienes
estéticos.

Potenciar la gestacién de emprendimientos personales y grupales y la
capacidad de evaluacidon y autoevaluacién de los mismos.

Brindar herramientas para la realizacion de una correcta transposicion de los
contenidos aprendidos a los diferentes ambitos formales e informales.

ARTES DEL FUEGO |
Contenidos sugeridos:

Introduccién al modelado en arcilla: Conocimiento de la materia prima.
Distintos tipos de arcilla. Identificacion y recoleccion. Técnicas diversas. Pastas
Cerdmicas. La arcilla. Caolines, barros locales, antiplasticos. Pastas modificadas.
Andlisis y correccion de una pasta.

El taller y las Herramientas cerdmicas. Estecas, desbastadores, sierras, lamas,
etc.

El modelado de un bajorrelieve en arcilla a partir de bocetos.

Modelado. Método de rollo, plancha y bloque.

Formas abiertas y cerradas, concavas y convexas. Morfologia. Formas: fito y
zoomorfas.

EL ESMALTE: Muestras de color. Oxidos y esmaltes.

Introduccién a diferentes tipos de horneados

Diferenciacidn y puentes conectores entre la escultura ceramica y la alfareria.
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e ESCULTURA: Técnicas de trabajo. Caracteristicas. Oxidado y esmaltado.

e las artes del fuego en la Comarca andina. Tradicion local. Contacto con artistas
locales. Investigaciones.

e La arcilla en el trabajo con el nifio y el adolescente. Diferentes técnicas
didacticas.

e MURAL: Pictdrico, escultérico y arquitecténico. Sus definiciones formales.
Oxidado y esmaltado. Pequeio formato. Método por plancha

e Mosaico: Tipos de mosaicos: OPUS SIGNEUM, OPUS TESSELLATUM, OPUS
VERMICULATUM, OPUS SECTILE. Sus posibles combinaciones. Sus aplicaciones y
usos en el arte contemporaneo.

ARTES DEL FUEGO Il
Contenidos sugeridos:

VITRAUX: Los vitrales en el campo del arte. Herramientas y materiales. El
Taller — Organizacion.

Los vidrios. Los vidrios silicatos. Los vidrios en relacién al calor. El
enfriamiento en temperaturas superiores. Produccién primaria del vidrio.
Produccion secundaria del vidrio. Técnicas de conformado y terminacion.
Introduccion a la vitrofusion. Ejemplo de fusion. Los vidrios en el comercio.
Clasificacidon de los vidrios. Vidrios de color. Vidrios compatibles. Vidrios con
modificaciones secundarias.

Técnica tradicional con plomo. La realizacidn del vitral. El estudio de dibujo.
El boceto o disefo. El cartdon y la plantilla. Construccidn de la plantilla.
Medida de la plantilla.

El corte y los vidrios. Muebles, herramientas y materiales. La mesa de corte.
Equipo de herramientas. Uso del cortavidrios. El proceso de corte de los
vidrios.

Armado del vitraux. Materiales y herramientas. Varillas de plomo. Varillas
extrusadas. Las varillas perfiladas con maquina. Preparacion de las varillas
de plomo.

Comienzo del armado. Desarrollo completo de la practica con apoyo visual
con el proceso completo del armado y realizacién.

La soldadura. Los materiales. Preparacion del soldador. Técnica de la
soldadura.

Masillado interior del vitraux. Limpieza y terminacion. Colocacién de los
vitrales.

Introduccion a la pintura sobre vidrio. Composicion de los esmaltes.
Clasificacidon de los esmaltes. Los hornos y la coccion.

El taller de esmaltado. La grisalla. Proceso de esmaltado.
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e Técnica con cinta de cobre. Técnicas mixtas. La cinta de cobre y las
experiencias con técnicas mixtas. El taller. Materiales y herramientas. La
realizacion. Colocacién de la cinta. El armado y la soldadura. Limpieza y
terminacion.

e Técnicas didacticas de vitraux. Trasposicion didactica. Ensayos con papeles
transparentes y pinturas sobre vidrio.

ARTES DEL FUEGO llI
Contenidos sugeridos:
e Escultura ceramica.

e Técnicas: Blogue, maqueteria, modelado, placa.

e Aprendizaje de las proporciones: formas geométricas, cabeza, figura
humana, naturaleza muerta.

e (Cabeza humana. Tendencia abstracta. Recreacion. Diferentes
procedimientos para la construccién de la cabeza. Incorporacién de
materiales no cerdmicos

e Realizacién de una estructura como soporte para una pieza tridimensional
modelada en arcilla.

e Modelado de una forma tridimensional en arcilla a partir de observacion de
un modelo.

e Torso humano recreado. Métodos de chorizos o rollos.
e Movimientos y tendencias. Arte procesal. Arte abstracto, arte ambiental,

e minimalismo y neominimalismo. Las artes del fuego en la Argentina.
Diferentes corrientes y estilos.

e Formulacién de pastas y esmaltes para la escultura.

e Ensambles cerdmicos con materiales diversos. Ensamble con chapa,
madera, piedra, elementos de uso cotidiano.

ARTES DEL FUEGO IV
Contenidos sugeridos:
e Decoracion vy alfareria

e VASIJA: Métodos. Ejecucion. Simetria.

¢ Modelado por método de rollo. Uso de torno.
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e Meétodos de decoracién: oxidos, bajo cubierta, brufido. Pigmentado.
Esmaltado. Esgrafiado.

e Ceramica Raku. Esmaltes, técnicas, procedimientos para el horneado;
historia del Raku.

e Ceramica Indigena. Aproximacion a la simbologia. Usos y significados.
Transformaciones. Reelaboraciones. Disefio.

e Disefos valorizados y coloreados.

e VASIJA ESCULTORICA: Transformacion dinamica de la forma. Asimetria.
Oxidado y esmaltado. Método de cintas, secado de las piezas, lijado y
horneado.

e Esmaltes artesanales. Calculo de esmalte. Uso de bases alcalinas vy
plumbicas con o6xidos colorantes. Creaciéon de una base plumbica y una
alcalina, aplicacién sobre 6xidos colorantes.

QUIMICA APLICADA

Todas las expresiones de las artes visuales se concretan a través de la transformacion
de los materiales en manos del artista creador. Ya sea en obras pictéricas, esculturas,
murales, u otro tipo de creacidn artistica el/a artista debera manipular la materia de
manera tal que esta responda y se constituya en aquello que el autor quiere expresar.
Para esto se hace necesario un sélido conocimiento y el dominio de los materiales en
cuestion. Los pigmentos del color, las pastas ceramicas, los vidriados de vitrofusion, los
yesos y las siliconas utilizados en las obras de arte visual se comportan de diferentes
maneras de acuerdo a su composicidn quimica y a la técnica que se le aplica.

Esta asignatura propone abordar las nociones quimicas basicas necesarias para
comprender la estructura intima y el comportamiento de las materias primas, para
construir conocimientos de indudable utilidad que le permitiran al alumno/a fabricar
objetos de gran valor artistico. En este sentido, se intentara dar preponderancia a la
vertiente tecnoldgica sin menoscabo de la rigurosidad cientifica.

Los contenidos que aborda la asignatura son ambiciosos, puesto que intentaran
enfocar la obtencién del producto artistico bajo todas las dépticas que es preciso
conocer y valorar. Desde un punto de vista de ciencia bdsica, se hace una ligera
incursidon sobre la naturaleza de las materias primas, siendo la vertiente tecnoldgica
siempre predominante.

Propdsitos:

* Aportar al conocimiento de la estructura y de las caracteristicas de las materias
primas como herramientas basicas del lenguaje creativo.
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Facilitar el reconocimiento de los materiales especificos de uso en estas artes,
para adecuar su aplicacién a diversas producciones artisticas.

Brindar oportunidades para el descubrimiento de las variadas combinaciones
posibles que ofrece el dominio de las materias primas como principal
herramienta en la busqueda del propio lenguaje artistico visual.

Contenidos sugeridos:

Introduccion a la quimica y su relacion con la ceramica vy la vitrofusion.

Materia. Estados de agregacion. Mezclas y soluciones. Estado sélido, amorfo,
cristalino. Cristalizacidn.

Molécula. Atomo. Elemento. Clasificaciéon periddica. Simbolos.

Los elementos y sus combinaciones. Formulas empiricas y desarrolladas.
Reacciones quimicas. Reactividad.

Oxidos. Acidos. Bases. Sales. Oxido reduccién

Hidrégeno, oxigeno y agua. Su relacién

Grupo | y II: Sodio. Potasio. Calcio. Grupo lll: Boro. Aluminio. Grupo IV: Carbono
y silicio.

Estudio de metales cuyas combinaciones son usadas en los pigmentos, pastas
ceramicas y en la vitrofusion: Hierro, Cobalto, Niquel, Cobre, Plata, Oro, Zinc,
Estafio, Plomo, Titanio, etc.

Minerales constituyentes de materias primas de la ceramica y vitrofusion.
Silicatos, feldespatos, dxidos, sulfatos.

Punto de fusion. Accién del calor en la quema y coccion de materiales
fundibles.

ARTE DIGITAL

Planteamos al arte digital como un conjunto de disciplinas ligadas a tecnologias
digitales en su proceso de produccién o exhibicion.

La impronta que asigna en nuestra sociedad el desarrollo de tecnologias ligadas a lo
digital, impone que la novedad del medio se convierta en categoria estética. Siendo el
arte digital producto de la tecnologia informatica, pretendemos que se la trabaje como
una tecnologia mas en el desarrollo de las posibilidades de expresidon de las personas.
No es que pretendamos que no exista diferencia entre un pincel y una paleta grafica,
sino que no nos interesa detenernos en ese aspecto. Muchos procesos creativos
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incorporan actualmente, en mayor o menor medida, las Tecnologias de la Informacion
y las Comunicaciones; las pinturas digitales y las obras multimedia son claros ejemplos
para entender los aportes que puede hacer la informatica al campo de las artes
visuales.

Recursos para Artes Visuales como editores de imagenes se utilizan para crear y
modificar producciones artisticas; editores vectoriales para dibujos y disefios de
afiches y folletos; creadores de mundos virtuales para el trabajo 3D. Con toda esta
oferta disponible, la integracion de las TICs en la Educacién Artistica no solamente se
puede constituir en otro medio de expresidn artistica estimulando de paso la
motivacion de los estudiantes, sino que permite prepararlos en un campo que ya hace
parte importante del mundo en el cual van a vivir.

Propdsitos:

* Favorecer una actitud de investigacion y experimentacién en torno a las diferentes
técnicas del arte digital.

e Propiciar una interrelacion entre el arte digital y las demas disciplinas de expresién
plastica.

e Fomentar el uso del arte digital como herramienta para crear y modificar
expresiones artisticas personales.

e Brindar herramientas para desarrollar la expresidon personal con criterio estético,
autocritico y libertad de expresion.

Contenidos sugeridos:

« Fotografia e imagen digital, pintura digital, imagen digital y retoque fotografico.
Fotorrealismo y Animacion. Editores de imagenes.

« Disefio Asistido por Computadora.

« Escultura digital. Dibujo Digital. Collage Digital. Editores vectoriales. Editores
3D. Animacién de Actores Virtuales.

« Disefio y Animacion en la Educacion.

» Interactividad, Arte interactivo, La obra de arte interactiva como una fuente de
acciones potenciales.

« Net art. Formacidon de comunidades de artistas a lo largo de naciones y
disciplinas. Colaboracidn sin consideraciones por la apropiacién de ideas.
Privilegio de comunicacion sobre representacion. Desvaneciendo fronteras
entre lo publico y lo privado.
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Ill. Formacion socio-historica

ESTETICA

Tiene gran importancia la materia de estética con el fin de integrar, por parte de los
alumnos, la reflexién actual y vigente que se ocupa de la relacién entre lo bello y el
arte.

La estética, fue fundada por Baumgarten en 1750, como disciplina filoséfica destinada
al estudio de los distintos tipos de conocimiento sensible, a las posibilidades del
perfeccionamiento de éste y al conocimiento de lo bello, lo sublime, lo maravilloso y su
creacién por las ‘artes liberales’. Hasta el momento actual, se ha conformado un
concepto de ‘estética’ o ‘filosofia del arte’ que agrupa a todo el conjunto de las teorias
sobre el arte y lo bello, asi como a la produccidn, recepcién y valoracion del fendmeno
artistico.

Los estudiantes deben adquirir conocimientos que, provenientes tanto de
percepciones y reflexiones personales e intuitivas como del saber académico vy
tradicional, les permitan comprender y manejar y regular este ambito de
conocimiento. Ello permitira a los alumnos una mejor integracion de los aspectos
técnicos vy tedricos de las diferentes artes, asi como la base teorética necesaria para
poder construir una base sélida de sus estudios de nivel superior.

Se pretendera ademas que el alumno incorpore enfoques criticos sobre el arte
atendiendo al encuentro del complejo concepto de Critica y de la figura del critico en la
sociedad actual y en visidn retrospectiva.

Esta asignatura producird acercamientos particulares a diferentes artistas y su obra
desde una contextualizacion histérico-cultural abordando diferentes lecturas criticas
sobre los mismos. Se intentarad realizar una apertura teniendo en cuenta diversas
visiones y relecturas.

Se abordara un enfoque histérico-metodoldgico de la Historia de la Critica de Arte en
relacion con la Historia del Arte., la cuestién del “gusto”, los “valores estéticos”, las
tendencias y modas, las poéticas actuales que nos llevan a pensar el fendmeno
artistico en relacién con el aparato critico de una época desde una perspectiva
integral.

Propdsitos:

e Brindar una aproximacion a las categorias conceptuales basicas procurando su
articulacion con la practica, a través de su insercion en experiencias de vida y
practicas culturales.

e Favorecer la apropiacion y la valoracion del saber filoséfico referido al arte en la
Modernidad y la postmodernidad, a fin de que se aplique en el campo de
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desarrollo pragmatico, comprendiendo y valorando los juicios de gusto
‘estéticos’ como “recuperaciones interdisciplinarias”.

e Proporcionar espacios de reflexion acerca de la tarea del critico como
intelectual y productor de conocimientos.

e Ofrecer posibilidades de comprension y valoracion de la critica que diversos
autores realizan a la teoria estética, a fin de contribuir al desarrollo de Ia
capacidad argumentativa.

e Promover al desarrollo de la capacidad critica y discursiva con respecto a los
juicios estéticos pensando las obras tanto propias como ajenas desde una
proyeccién contempordnea.

Contenidos sugeridos:

| - Para una concepcién de la estética, hoy. Superacion de las nociones
tradicionales. Estética y filosofia del arte. Revision de la autonomia moderna.
Los padres de la estética como disciplina filosofica especifica. El aporte de
Baumgarten y su relieve contemporaneo. Oportunidad de replantear la critica
kantiana. Lo estético como condiciéon de la experiencia. E. Garroni y la
transformacion del apriorismo clasico.

- El arte como proceso. La creacion a través de mecanismos y operaciones
inventivas. La obra come resultado. El momento de la recepcién. La obra
abierta. Un concepto actual: el autor lector. El ejemplo borgeano.
Traducibilidad al ambito figurativo. La hora de la lectura. La interpretacion
como punto de vista. Balance.

- Necesidad, para una estética contemporanea, de trascender las
nociones modernas de “sujeto” y de “objeto”. El ancho de la aisthesis, La
experiencia griega y la no especificaciéon de los fendmenos que consideramos
artisticos. Argumentos a favor de la distincion entre la “choreia una y irma”, las
mousiké, y las téclinai. La inspiracién y el caracter manual y técnico de las
operaciones artisticas. El arte entre lo consciente y lo inconsciente. El aporte
psicoanalitico. Arte y locura, un tema a elaborarse.

V- De lo moderno a la postmodernidad. Sentido parasitario de las
definiciones. Los logros de la modernidad, con especial referencia a sus
proyecciones estéticas. En torno a la ruptura de la tradicién, lo nuevo, la
emergencia del sujeto “fuerte”. Progreso, proyecto, utopia, ideologia,
revolucion. El fundamental concepto de la historia como progreso. La Verdad
unica, la critica, la especificacion de teoria y practica, etc.

V- En torno a la categoria de la Critica y de la figura de los Criticos.
Modalidades discursivas. Medios y publicos. La nota critica, la resefia, el
comentario. El critico de arte: perfiles en los campos de la plastica, literatura,
teatro, cine y musica. Valoracidon de una tarea. El critico frente a una muestra,
exposicion. Experiencias escriturales en el campo de las artes plasticas y la
fotografia.
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VI- El aporte de la problematizacion postmoderna. La envergadura de las
soluciones filoséficas. Jean Francois Lyotard. Vattimo, retorno y desvio.
Privilegio de la hermenéutica. En torno al sujeto: hundimiento vy
transformaciones. Transformaciones de las dimensiones espacios temporales.
El sujeto “débil” y su significacidon ontoldgica. Proyectos, ideologias y utopias en
plural. De la historia lineal y homogénea, ascendente, a las historias cotidianas.
Las pequeiias verdades. Discontinuidades e incertidumbre. El sujeto en
proceso. La critica a la postmodernidad light. éSuperacion del post?

VII-  La reflexion sobre el arte de nuestro tiempo, con particular referencia a
las artes figurativas. A favor de la renovada vivencia de la nocién de “obra”,
ahora dotada de una significacion procesual abierta, indeterminada e
interminable. Evidencia de la actual estetizacion generalizada. El disefio y su
capacidad de articular la configuracidon visual del espacio urbano. Disefio
industrial v moda. La experiencia del arte como experiencia de vida.

HISTORIA DEL ARTE I, Il y 11l

El estudio del arte a lo largo de la historia apunta a la comprension de los procesos
creativos y las experiencias artisticas en su contexto social y con la perspectiva
temporal. La materia tiene un caracter histérico pero la propia naturaleza de la obra de
arte le otorga caracteristicas especificas que la ponen en relacion con otras disciplinas
o areas de conocimiento (filosofia, economia, estudios religiosos, etc.).

Se considerard al arte como parte constitutiva del universo simbdlico de las
sociedades, en tanto el objeto o acontecimiento artistico se entendera como “discurso
visual”, factible de ser interpretado. Los objetos o acontecimientos artisticos son
“huellas”, en las que es factible indagar las “significaciones imaginarias” del hombre y
su mundo.

Si bien las obras de arte son exponentes de la creatividad humana -capaces de ser
disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como documento testimonial de una
época y cultura- es necesario para su comprension analizar la dimension social de la
creacion artistica, y reconocer la incidencia de lo social en el proceso de produccién y
difusidn de las obras de arte. Al estudiar el arte en el proceso histérico se aprecia que
las funciones sociales y de las concepciones han ido variando a lo largo de Ila historia,
se buscara, entonces apreciar y reconocer la diversidad de interpretaciones y valores
de la obra de arte en los diferentes contextos historicos.

El desarrollo de la asignatura propondra el dominio de un método de andlisis e
interpretacion de las obras de arte que desarrolle la sensibilidad y la imaginacidn asi
como la realizacidon de actividades de documentacién e indagacidn, de analisis y de
critica de fuentes y material historiografico diverso.
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En el desarrollo de la propuesta de ensefianza se debera contemplar que los
estudiantes aprenden para luego ensenar por lo que se deberd tener en cuenta la
reflexion sobre las modalidades de ensefianza de la historia del arte en los diferentes
niveles de la ensefianza.

Propdsitos:

e Habilitar la comprensiéon de las obras de arte como exponentes de la
creatividad humana, capaces de ser disfrutadas por si mismas y de ser
valoradas como documento testimonial de una época vy cultura.

e Favorecer la apropiaciéon de los procesos artisticos mas relevantes de la
Historia del Arte, situados adecuadamente en el tiempo y en el espacio, a fin de
valorar su significacion en el proceso histérico-artistico.

¢ Promover al analisis de la dimensién social de la creacién artistica, y reconocer
su incidencia en el proceso de produccién y difusién de las obras de arte.

e Favorecer la comprensidn de los procesos de cambio artistico y transformacion
cultural mas importantes del arte occidental, reconociendo y diferenciando los
elementos y las razones de las pervivencias y rupturas.

e Facilitar la comprensién de categorias conceptuales basicas de la disciplina, a
fin de desarrollarlas en un analisis histérico-artistico en constante
reconstruccion.

¢ Promover al desarrollo del gusto personal, el sentido critico y la capacidad de
goce estético.

* Propiciar el andlisis de las expresiones del arte en América Latina, a partir de los
ejes mas influyentes en las artes visuales - arte prehispanico, colonial y
moderno — vinculdndolas con el contexto social, las demas expresiones
artisticas y la influencia del pensamiento europeo y de sus movimientos
artisticos.

e Brindar las categorias conceptuales que faciliten la apropiacién de los
movimientos mas representativos del arte latinoamericano de fines del siglo
XIX'y del siglo XX.

HISTORIA DEL ARTE |

Historia del Arte | proporciona una introduccion a la historia del arte desde la
Antigliedad hasta la Edad Contemporanea estableciendo una periodizacién desde las
expresiones del arte rupestre, hasta fines del siglo XVIIl en el contexto de las
revoluciones burguesas. Estos contenidos se desarrollaran con una perspectiva
historica, tedrico y critica, atendiendo al contexto politico, social y cultural de los
horizontes de produccién y recepcion de las obras estudiadas. Los nucleos de
contenidos se organizan en una serie de temas o contenidos conceptuales organizados
sobre la obra, el autor, el publico, y su continua interaccion.

Contenidos sugeridos:
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e Elarte como expresion humana en el espacio y en el tiempo, y el objeto
artistico: interpretacion y andlisis de la obra de arte (conceptos tedricos y
metodoldgicos para el analisis de las obras en el periodo).

* Historiografia de la historia del arte.

e La Prehistoria: la pintura rupestre, la arquitectura megalitica. Aportaciones
artisticas de Egipto y Mesopotamia: arquitectura y artes figurativas. Del mundo
minoico y micénico a la Grecia arcaica. Arquitectura, escultura y pintura en el
mundo grecorromano.

e La arquitectura griega. Los érdenes arquitectonicos. El templo y el teatro. La
Acrépolis de Atenas. La evolucion de la escultura griega.

e Roma. la arquitectura: caracteristicas generales. La ciudad romana. La
escultura: el retrato. El relieve histérico.

* El arte cristiano medieval. Aportaciones del primer arte cristiano: la basilica. La
nueva iconografia. El arte bizantino: la época de Justiniano. El arte
Prerromanico. El contexto europeo. La época visigoda. Arte Mozarabe.

e El arte islamico. Origenes y caracteristicas del arte isldmico. La mezquita y el
Palacio en el arte hispanomusulman.

e El arte romanico. La arquitectura. La portada romanica. La pintura mural.
El arte gotico. La arquitectura. La portada gotica. La pintura: Giotto, los
Primitivos flamencos vy la pintura valenciana.

* El arte del Renacimiento. Arte italiano del Quatrocento. La arquitectura. La
escultura: La pintura. El Cinquecento. La escultura La pintura.

* El arte Barroco. Urbanismo y arquitectura: El palacio del poder: Versalles. La
escultura barroca. La pintura barroca.

HISTORIA DEL ARTE Il

Dando continuidad a la misma perspectiva presentada en el apartado anterior, Historia
del Arte Il proporciona una introduccién a la historia del arte desde las revoluciones
burguesas hasta la actualidad. Estos contenidos se desarrollaran con una perspectiva
historica, tedrico y critica, atendiendo al contexto politico, social y cultural de los
horizontes de produccién y recepcion de las obras estudiadas. Los nucleos de
contenidos se organizan en una serie de temas o contenidos conceptuales organizados
sobre la obra, el autor, el publico, y su continua interaccion.

Contenidos sugeridos:

EL CAMINO DE LA MODERNIDAD.

Neoclasismo y romanticismo. Las artes figurativas en la segunda mitad del s. XIX. La
pintura realista. Courbet. La pintura impresionista: Sorolla, Monet, Degass, Renoir. El
Neoimpresionismo. La escultura. A. Rodin.

Los pintores postimpresionistas. Van Gogh, Gauguin y Cezanne.

Las Vanguardias histdricas: las artes plasticas en la primera mitad del s. XX. Fauvismo y
Expresionismo. Cubismo y Futurismo. Los inicios de la abstraccion. Dada y Surrealismo.
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Hacia la arquitectura moderna: urbanismo y arquitectura en la segunda mitad del s.
XIX. Las grandes transformaciones urbanas. El Eclecticismo. La arquitectura de los
nuevos materiales. La Escuela de Chicago. El Modernismo.

Arquitectura y Urbanismo del s. XX. El Movimiento Moderno: el Funcionalismo. La
Bauhaus. Le Corbusier. El Organicismo. Wright. La Arquitectura Postmoderna. Ultimas
tendencias.

EL ARTE CONTEMPORANEO.

De la Abstraccion a las ultimas tendencias: las artes plasticas en la segunda mitad del s.
XX. El Expresionismo abstracto y el Informalismo. La Abstraccidn postpictdricay el
Minimal Art. La Nueva Figuracién. El Pop Art. El Hiperrealismo. Ultimas tendencias.

El arte y la cultura visual de masas: arte y sociedad de consumo. La fotografia. El cine.
El cartel y el disefo grafico. El cdmic. Las nuevas tecnologias.

HISTORIA DEL ARTE llI

Historia del Arte Il tiene como objetivos centrales introducir al estudiante al desarrollo
histérico del arte latinoamericano y proponerle una reflexion problematica sobre el
mismo. La propuesta se organizard sobre un eje a la vez histérico y conceptual, con la
idea de proporcionar instrumentos para abordar el arte latinoamericano desde una
perspectiva al mismo tiempo histérica y critica, que considere las lineas historiograficas
gue marcaron el estudio del arte latinoamericano, tanto como las problematicas que
actualmente se discuten en el campo de la cultura y, especificamente, del arte.

El campo de la historia del arte latinoamericano considera los debates desarrollados en
los ultimos afios en el campo de la cultura que se traducen en los estudios culturales,
de género y los debates poscoloniales. Por sus caracteristicas, Historia del Arte Il es
una materia en estrecha relacion con los desarrollos previamente presentados en otras
asignaturas de la carrera, principalmente en las catedras de Historia de las Artes 1 y II.

Por lo tanto en Historia del Arte Ill se abordan los lenguajes del arte en América Latina
a partir de tres ejes que al finalizar el siglo XX siguen teniendo influencia sobre las
expresiones pldsticas: arte prehispdnico, arte colonial y arte moderno. Se
complementard el estudio de las obras con un marco que incluya el analisis del
entorno social, de otras expresiones artisticas, de la influencia del pensamiento
europeo y de sus movimientos artisticos.

Contenidos sugeridos:
El arte y la cultura de América Latina: debates e interpretaciones.
Arte prehispanico: Configuracién de las culturas mesoamericanas. Mesoamérica. El

imperio incaico y el Mundo andino. La imagen en las culturas americanas (con énfasis
en las culturas del territorio argentino actual).
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Arte colonial: produccion artistica desarrollada durante el periodo de las colonias
espafiolas y portuguesas en América Latina, entre los S. XVI y XIX. El Barroco en
América.

Arte novohispano: Meéxico, el Caribe, Peru y Argentina: pintores viajeros, la
constitucion de la nacién y la creacién de un campo artistico moderno. Academia,
premios y becas. La formacion de los artistas y el contacto con Europa.

La modernidad y sus propuestas estéticas:

Argentina: El impresionismo, la moderna figuracidon de la posguerra y el realismo
social. De la figuraciéon a la abstraccion en Argentina. EI Muralismo mexicano. La
Escuela del Sur. Surrealismo. Las vanguardias locales. Abstraccionismo geométrico.
Abstraccionismo informal. Manifiestos y poética vanguardistas.

Validez de las categorias europeas en el analisis de las producciones latinoamericanas.

Cuestionamiento a las propuestas modernas.

Los afos cincuenta y sesenta. Realismo. Pop Art. El arte regional y la escena mundial.
Las (neo)vanguardias de los afios ‘60 en Argentina, Brasil y Venezuela. Los ‘70 vy el
retorno a la figuracion.

Propuestas de fin de siglo: post, neo y ultra. Arte, tecnologia y ciencia. Artistas
contempordneos y sus propuestas. El auge de la fotografia.

El mercado y la difusion del arte latinoamericano a través de Nueva York.
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IV. Formacién en la especialidad profesional

ARTES APLICADAS |

Artes aplicadas es una expresion que surge en contraposicion a la de Bellas Artes en
las cuales se encuentran las tradicionales asignaturas de Dibujo, Pintura y Escultura.
Mientras que las Bellas Artes sirven como estimulo intelectual o sensibilidades
académicas para el espectador, las artes aplicadas incorporan los ideales de la
composicidn y la creatividad a objetos de uso diario.

Los objetivos de esta asignatura se coinciden con los definidos por Walter Gropius en
su manifiesto para la escuela de la Bauhaus: "La recuperacion de los métodos
artesanales en la actividad constructiva, elevar la potencia artesana al mismo nivel que
las Bellas Artes e intentar comercializar los productos que, integrados en la produccion
industrial, se convertirian en objetos de consumo asequibles para el gran publico"

Siempre se ha considerado a las artesanias como un arte menor y se la ha
desprestigiado, pero bien sabemos que en la contemporaneidad algunos productos
artesanales son de alta calidad artistica, tengan o no una cualidad funcional. La idea de
una actividad inferior dentro de las artes plasticas, se baso inicialmente en el enfoque
a una produccion multiple y/o util de la artesania y el grabado. No obstante, el
concepto cambiaria parcialmente en el siglo XVIII con la Revolucidn Industrial, cuando
la técnica se transformo en tecnologia; haciéndola compartir un territorio cercano a la
ingenieria. Es decir que actualmente, el grabado y la artesania se encuentran en un
punto medio entre las artes aplicadas y plasticas.

El Bolsdn se destaca por su gran desarrollo en la produccién artesanal. Entendiendo la
artesania como un camino medio entre el disefio y el arte, la asignatura se propone
centrarse en dos oficios tradicionales locales: el arte textil y las artes aplicadas a la
madera. De estos rubros se abordara brevemente tanto la estética y las simbologias
utilizadas como el sentido prdactico del objeto elaborado. En ambas asignaturas se
pretende tener un acercamiento minimo a estos oficios experimentando diferentes
técnicas y elaborando productos artesanales de calidad y originalidad.

La importancia de esta asignatura en la formacién de un profesor de artes visuales
reside en valorar e incorporar la denominada cultura popular y las artesanias como
parte de los contenidos escolares ya que estos actlian como andamiaje y motivacién
para el intercambio cultural, facilitando las conexiones con saberes provenientes de los
diversos campos del conocimiento.

ARTES APLICADAS | — ARTE TEXTIL

Esta asignatura pretende que el alumno elabore productos artesanales a través del
tejido manual o semi-mecanico, desarrollando elementos para indumentaria o
estético-formales, decorativos y artisticos, incentivando el disefio creativo.
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La confeccion tradicional de los productos textiles denota una intima relacién entre la
mano y el tejido. Las texturas, los colores, las formas y tramas hacen de ellos objetos
altamente humanos. Expresan emociones y relatos que a lo largo de la historia han
hablado y hablan de nuestras diversas culturas.

Se le dara importancia a las técnicas textiles locales atendiendo a su simbologia y
elaboracién de la materia prima.

Propdsitos:

e Brindar oportunidades para la apropiacion de las nociones basicas de las
diferentes técnicas textiles y de su uso.

e Favorecer la comprensién y la valoracién del arte textil en el contexto cultural
al que pertenece.

* Promover oportunidades para la elaboracion de disefios y de productos
artisticos textiles utilizando una estética propia.

Contenidos sugeridos:

e Breve historia del Tejido. Aspectos sociales y culturales de los procesos de disefio y
produccidn textil, sus origenes y tendencias.

¢ Hilado manual a uso y rueca

e Tefidos naturales y artificiales

¢ Diferentes técnicas textiles.

* Técnicas de Disefio Aplicado al Arte Textil.

e Produccién de Objetos de Arte Textil. Utilizacion de telas aplicadas a distintas
técnicas artisticas, como la escultura, el collage, el dibujo, la pintura, la grafica, etc.

e Habilidades manuales y artesanales al crear una pieza artistica.

* Proyectos de Intervencién Comunitaria y comercializacion.

ARTES APLICADAS Il - ARTES APLICADAS A LA MADERA

En la asignatura de Escultura el alumno tuvo un primer acercamiento a la técnica de la
talla. Lo que se trata en esta asignatura es de capacitar al alumno en el oficio de la
madera, el cual comprende técnicas de ebanisteria, carpinteria rustica y la talla
artistica de la madera, tanto de objetos utilitarios como estéticos.

La madera es un material noble y representativo del lugar que ha acompafiado
distintas utilidades y empresas de la humanidad desde sus mismos inicios. Los oficios
de la talla y carpinteria artesanal producen objetos en este material destinados a
convertirse en piezas utiles, memorables, de gran valor estético y funcional; a la luz de
las técnicas y herramientas de ayer y de hoy.
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Esta formacién le permitird al profesor adquirir los conocimientos necesarios para
brindar a sus alumnos técnicas didacticas de este oficio y estara capacitado para
elaborar productos propios.

Propdsitos:

e Brindar conocimientos para la apropiaciéon de las nociones basicas de las
técnicas de talla, ebanisteria y carpinteria.

* Promover oportunidades para la elaboracion de disefios y de productos
artisticos innovadores en madera, a través de las técnicas aprendidas,
utilizando una estética propia.

Contenidos sugeridos:

¢ Introduccion a la técnica de talla en madera.

* Identificacién de diferentes maderas.

* Afilado de herramientas.

* Produccién de Objetos Carpinteria y de talla.

* Técnicas de Ebanisteria I: marqueteria, taracea. Torneria.

e Técnicas del Disefo de Objetos.

e Bijouterie en madera. Calados. Apliques de otros materiales. Combinaciones.

V. Didactica de las artes visuales

ENSENANZA DE LAS ARTES VISUALES 1Y I

En estas asignaturas se pretende reflexionar y planificar en torno a la didactica de la
plastica en el nivel primario y secundario.

Esta asignatura fue creada como un espacio de reflexiéon interdisciplinario
indispensable para la comprension actual del arte en torno al cual es preciso reconocer
la urgente necesidad de reflexionar sobra la actividad docente, los procesos de
ensefianza aprendizaje y particularmente las estrategias pedagdgicas y metodologias
de aplicacién de ensefianza para y con las artes a fin de permitir una mayor
trascendencia en el proceso educativo artistico y una reflexién sobre alcances y limites
en ese proceso en el contexto de la practica cotidiana, ya sea académica escolarizada,
de taller o bien en la propia accién de visualizacion, construccion y comprension del
acto plastico.

Estas asignaturas estan organizadas por contenidos que contemplen y acompafien al

futuro docente en tercer afio, con su practica en el nivel primario y en cuarto afio con
su practica en el nivel secundario.
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Es una materia practica y tedrica en la cual se realiza una trasposicion didactica
permanente de los contenidos y técnicas aprendidas en las demas asignaturas de la
formacién especifica. Establece el nexo entre los contenidos relevantes, los
contextualiza y los hace pertinentes. Pretende disminuir y reflexionar en torno al
desfasaje entre el mundo del arte no escolarizado y el que se imparte en las escuelas
sustentandose en | a tesis de que la escuela puede ser el espacio para asegurar
instancias igualitarias de acceso a los bienes culturales artisticos que estan
desigualmente distribuidos, creando nuevas necesidades culturales y al mismo tiempo
brindando las herramientas conceptuales y practicas que permitan satisfacerlas.

A esto debe afiadirse un analisis que actualice la transformacién profusa de los
lenguajes de las artes visuales, en su dimensidn creativa, estética e instrumental, y que
tome en cuenta su ampliacion interdisciplinaria y la pluralidad de discursos que
circulan en el campo.

Se pretende posibilitar la construccién de un posicionamiento que permita, en los
futuros docentes, definir acciones concretas en la proyecciéon y practica de la
ensefianza, donde la revisidn y reinvencién de practicas y propuestas sea su punto de
articulacion central. Para que esto sea posible, es necesario articular los contenidos de
esta asignatura con el Taller Integrador (con Practica Docente, con Didactica General y
con las disciplinas que conforman el campo especifico de la formacion artistica).

Propdsitos:

* Habilitar la articulacion de propuestas de ensefianza a partir de la reflexién y
revision historica y diddactica, aportando elementos para la construccion de
practicas pedagogicas en torno a las artes.

e Proporcionar marcos conceptuales y técnicas didacticas especificas que
orienten el disefio, el desarrollo y la evaluacion de la ensefianza de las artes.

* Favorecer la valorizacién del arte como instrumento mediador entre el
individuo y el conocimiento aprovechandolo para la ensefianza y el aprendizaje
de diversos saberes en distintas disciplinas.

e Brindar las herramientas para que en la practica cotidiana de las aulas puedan
interpretar y atender a las demandas e intereses de la comunidad educativa.

* Proporcionar caminos alternativos que conduzcan a una practica profesional
placentera y coherente.

* Promover el disefio y desarrollo de experiencias educativas vinculadas a
diferentes lenguajes que promuevan el uso de nuevas tecnologias.

ENSENANZA DE LAS ARTES VISUALES |

Contenidos sugeridos:
« Historia de la educacion plastica en la Argentina en el nivel primario. Revisién
historica de algunas de las problematicas de construccidon de discursos
diddcticos en torno al arte.
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La ensefianza de las artes en la educacién formal y no formal. La realidad de la
Educacidn Plastica en la institucién educativa de nivel primario. La Educacién
Plastica en la curricula del nivel primario.

Revisidn directa de modelos de educacidn artistica que se estan aplicando en la
actualidad.
Arte y creatividad .La creatividad y la expresion en el rol del docente de

plastica.

El arte como herramienta pedagdgica. Propuestas integradoras y metodologias
pedagdgicas desde la prdactica artistica aplicadas en otras disciplinas

Arte y Didactica. Trasposicion didactica de los lenguajes artisticos. Experiencias
y propuestas Plasticas tradicionales e innovadoras. Taller de Técnicas diddcticas
plasticas. Estrategias didacticas para la ensefianza de las artes.

Desarrollo de la Expresion Plastica y su Didactica.

Proyectos Institucionales: el lugar de la educacion artistica. Programacion y
planificacion en el nivel primario.

La problematica de la evaluacién de la Educacidén Artistica en el nivel primario.

ENSENANZA DE LAS ARTES VISUALES i

Contenidos sugeridos:

Historia de la educacion plastica en la Argentina en el nivel secundario. Revisién
historica de algunas de las problematicas de construccidon de discursos
didacticos en torno al arte.

La ensefianza de las artes en la educacién formal y no formal. La realidad de la
Educacidn Plastica en la instituciéon educativa de nivel secundario. La Educacién
Artistica en la transformacion de la escuela secundaria en Rio Negro. La plastica
en el Disefio Curricular De la escuela Secundaria Rionegrina.

El arte como herramienta pedagdgica. Propuestas integradoras y metodologias
pedagodgicas desde la practica artistica aplicadas en otras disciplinas del nivel
secundario. El trabajo en areas integradas. El lenguaje musical y el plastico.
Actividades integradas.

Arte y Didactica. Trasposicion didactica de los lenguajes artisticos. Experiencias
y propuestas Plasticas tradicionales e innovadoras. Taller de Técnicas didacticas
plasticas. Estrategias didacticas para la ensefianza de las artes en el nivel
secundario

La cultura y la contracultura del adolescente. Arte adolescente.

Desarrollo de la Expresion Plastica y su Didactica.

Programacion y planificacion en el nivel secundario.

La problemadtica de la evaluacién de la Educacién Artistica en el nivel
secundario.
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Consideraciones acerca del Campo de la Formacidon para la Practica Profesional
(CFPP)

El campo de la practica profesional se constituye en el espacio de la formacién inicial
gue durante los cuatro afios acompafa y articula las contribuciones de los campos de
la Formacién General y de la Formacidn Especifica. En consecuencia, debe posibilitar al
alumno transitar por diferentes dispositivos pedagdgicos que le permitan, en cada
recorte conceptual metodolégico de cada afo, la puesta en marcha de procesos
reflexivos sobre la practica. Esto exige la realizacidn de trabajos en terreno, utilizacién
de instrumentos de lecturas e interpretacion, es decir, apropiarse de herramientas
tedricas y metodoldgicas que pongan de relieve la complejidad y multirreferencialidad
de las prdacticas en cada contexto, y permita a los alumnos en formacion ir
paulatinamente comprendiendo qué es “ser docente”. Los dispositivos de formacién
disefados se centran en el trabajo reflexivo de la propia formacion, lo que implica
provocar rupturas, cuestionamientos, dudar de lo obvio que observa, desnaturalizar
las practicas, deconstruirlas, valiéndose de diferentes dispositivos e instrumentos de
analisis.

Algunas de las particularidades de este campo de la formacidon en Educacion Artistica
son, entonces:

e La revision de representaciones, sentidos y significados construidos en el recorrido
por la escolarizacién acerca de la escuela, del lugar del arte en la escuela y en la
cultura, en general, asi como la singularidad y especificidad de las practicas
pedagodgico-artisticas y los efectos que éstas promueven en la constitucion de
subjetividades.

e La aproximacion al contexto social y cultural mas amplio, en procura de indagar las
diversas formas de expresion-manifestacion de lo educativo y de lo artistico, en
diferentes contextos mas alla de la escuela, reconociendo y valorizando las diversas
opciones de intervencidén que en estos espacios se configuran.

e La consideracion del valor del arte y de las practicas en torno a su ensefianza y su
inscripcion en el campo de la cultura, asi como, reciprocamente, la influencia que
tienen las politicas culturales en su definicidn y conjugacién, a la hora de establecer
posiciones discursivas potentes en las practicas educativas que tienen por objeto al
arte. Son estas politicas culturales artisticas, explicitas o implicitas, las que también
construyen y legitiman gustos, imaginarios, intereses, en y mas alla de las aulas.

¢ La observacidn y el andlisis de los modos de existencia del arte en las instituciones
escolares, la ldgica de su produccidn y reproduccion, las determinaciones que
posibilitan su desarrollo o que lo obstaculizan, las definiciones que cristalizan sentidos
acerca del caracter de estas mismas practicas, el andlisis y reconocimiento de los
intersticios que permiten recuperar, en la vida de las instituciones, el sentido potente y
disruptivo de las practicas artisticas.

e El desarrollo de propuestas dulicas o institucionales vinculadas a la ensefianza
artistica en los distintos niveles y/o modalidades del Sistema educativo, que
contribuyan a desplegar la potencialidad creativa de los alumnos, al desarrollo de la
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confianza en sus capacidades expresivas, y de la experiencia estética, como una de las
vivencias que vinculan al ser humano con la dignidad y el placer.

Asi, el campo de la practica profesional conlleva una marca distintiva: la relacién con
otras instituciones, que pone en juego multiples vinculos entre sujetos sociales con
historias y trayectorias diferentes.

La inscripcion contextual e institucional de las actividades del campo de la préctica
adquiere especial importancia, al plantear acciones en contextos y practicas
educativas, en la interaccion con otras organizaciones que desarrollan propuestas
educativas en el campo artistico. Esto requiere una atencién particular a la hora de
concebir, estructurar, interactuar, evaluar y reajustar la intervencién en cada instancia
de los procesos de formacion en procura de complementariedades creativas entre
diferentes sujetos, sus saberes y conocimientos. Significada de este modo, esta
relacion conlleva bdsicamente la disposicidon para operar en variabilidad de
situaciones, contextos, culturas.

El lugar de la “investigacidon” en la formacion para la practica profesional

Es necesario considerar que en el CPP confluyen, en realidad, una diversidad
heterogénea de campos de experiencias: Por un lado, un campo de practicas orientado
a decisiones ético-politicas. En este sentido, la ensefianza artistica se perfila como
proyecto artistico-pedagdgico y como apuesta ética que no limita el trabajo docente al
aula. Reconoce otras actividades y dimensiones constitutivas de esta practica, como asi
también identidades institucionales y contextuales que marcan la ensefianza del arte y
gue deben ser objeto de andlisis en diferentes instancias del proceso de formacién.

Por otro lado, remite a un campo de conocimiento que se preocupa por la
construccion de conceptualizaciones tedricas que faciliten la comprensién del
complejo campo de las practicas. Y en ultimo término, constituye un campo de
investigacion que intenta, al decir de G. Ferry, construir conocimientos a partir del
estudio de las practicas que incluyen sujetos, situaciones e instituciones (1990).

Planteamos una linea de continuidad de los procesos de investigacién y los de
Formacidon Docente, como posibilidad de intercambios tendientes a la objetivacion de
los cotidianos escolares, lo cual implica incorporar la reflexividad, intentando “hacer
visible” aquello que no vemos.

Cabe aclarar que cuando hablamos de investigacion no lo hacemos en sentido estricto,
ya que el eje estd puesto en el ensefar y el aprender, sino con el objeto de favorecer la
construccion de una actitud investigativa que permita reflexionar y repensar las
propias practicas; es decir, “investigaciones”, “estudios” orientados para concretar
acciones tendientes a repensar/ transformar determinadas problemdticas del quehacer
escolar y, en este caso, de la “prdctica” o la “formacion docente” (Achilli, 2000:21).

El propdsito es promover una mirada critica que permitira preguntarse en torno a

écomo generar un espacio de construccion de conocimientos?; équé supuestos
subyacen en cada una de las decisiones que toma el estudiante/residente?; équé
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estrategias favorecen mejores aprendizajes?; écuales son los aportes tedricos que
sirven como marcos interpretativos para revisar y reflexionar sobre la practica
docente? ¢Cudles son los desafios reales y concretos que un profesor de plastica debe
enfrentar?

Cuando hablamos de formacidn hacemos referencia a la formacién profesional:
ponerse en condiciones para ejercer practicas profesionales. En sintesis, como “.
proceso a través del cual se produce una apropiacion del conocimiento cientifico y
tecnoldgico (...), la reelaboracion de una cultura del trabajo docente y el dominio de
competencias docentes especificas” (Sanjurjo 2002:39). Esto incluye la formacién
especifica en técnicas didacticas plasticas, sin perder el eje en el contexto social
cultural del cual forma parte el sujeto que aprende.

Entendemos a la practica docente dentro de otras practicas sociales, y como tal, tarea
altamente compleja. Esta caracteristica deviene de su desarrollo en escenarios
singulares, en diversos contextos, atravesada por multiples dimensiones
institucionales, grupales e individuales, sometidas a tensiones y contradicciones, que
requieren a su vez de decisiones éticas y politicas. Teniendo presentes las
caracteristicas citadas, creemos fundamental convertir a la practica en objeto de
analisis. Sostenemos que la posibilidad de que los profesores y profesoras de plastica
tengan herramientas como el Andlisis Didactico, permite su posicionamiento como
constructores e investigadores de sus propias innovaciones. El Andlisis Didactico situa
la reflexion en la articulacién que existe entre la logica disciplinar -su estructura-, los
procedimientos de apropiacidn por los sujetos que aprenden y las consideraciones de
situaciones y contextos particulares donde se va a aplicar. Por lo tanto, se constituye
como herramienta que apoya la reflexion articulando y relacionando lo educativo y lo
artistico.

La transformacién de las practicas para enfrentar diversas situaciones no se produce
gracias a operaciones externas, sino a partir de la implicacion de los sujetos
involucrados, quienes mediante el proceso de reflexion pueden objetivarlas y construir
nuevos significados y alternativas metodoldgicas, siempre provisorios. Recuperamos,
en este sentido, las reflexiones de Zemelman (2004) en relacidn con la generacién de
un pensamiento del presente que considere la realidad social e histérica y la necesidad
de contextualizar y recontextualizar las interacciones de los sujetos reales en la
construccion de la “conciencia histérica”. Este modo de pensar abre la posibilidad de
crear espacios de intervencion, entendidos como espacios de posibilidad.

Las practicas cobran sentido cuando se teoriza sobre ellas y las teorias adquieren una
significacion histdrica, social y material cuando se practican. “La teoria no es sdlo
palabra, ni la prdactica es mera conducta muda; la teoria y la prdctica son aspectos
mutuamente constitutivos" (Carr. W. 1996). Para ello, se plantea una articulacion de
los trabajos de campo y los espacios de trabajo en el Instituto entendiendo la teoria y
la practica desde sus relaciones de contraste, oposicidon, resistencia,
complementariedad, en sintesis, un juego dialéctico constante.
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Compartimos el planteo que aparece en los Lineamientos Nacionales para la
Formacion Docente Inicial: “es importante reconocer que la formacion en las prdcticas
no sélo implica el trabajo en las escuelas, sino el aprendizaje modelizador que se
desarrolla en el Instituto y en las aulas. Es necesario reconocer que la tarea de los
docentes de Pldstica es ensefiar y que ellos tenderdn a hacerlo de la forma en que se les
ha ensenado. Por ello, es importante favorecer la posibilidad de experimentar modelos
de ensefianza activos y diversificados en las aulas de los Institutos”.

Desarrollar nuestra tarea de formacion docente requerira la produccion de un analisis
de la escuela como institucién que nos permita comprender sus rasgos estructurales y
dinamicos, como asi también, entender la manera en que los individuos, los grupos y
las organizaciones producen diferentes tipos de significacion institucional. “... El
término institucional alude en general a un modelo de indagacion y andlisis que
constituye al mismo tiempo una prdctica encaminada a facilitar los procesos de cambio
organizativo y psicosocial” (Fernandez, Lidia 1992).

Las escuelas, como marco que contienen las practicas particulares de docentes y
alumnos, contextuadas histérica y socialmente, ofrecen la posibilidad de analizarlas
desde la dindmica que le imprimen sus actores. Las rutinas, las formas de organizar los
tiempos y los espacios, los estilos de intervencién docente, los cédigos aprendidos y
reproducidos mecanicamente, conforman una trama de significados y expectativas
gue en ocasiones aparece oculta. Es oportuno sefialar, por ejemplo, la falta de espacios
fisicos adecuados para el dictado de la Plastica, los tiempos reducidos y sin
continuidad, la falta de materiales y herramientas, etcétera, que muy frecuentemente
constituyen las condiciones cotidianas en las que se aprende y se ensefa plastica,
tanto en el nivel primario como en el secundario.

El desarrollo de las practicas docentes requiere de la visidn de organizaciones abiertas,
dindmicas y en redes, como espacio de formacidon que no se agota en el ambito fisico
del Instituto de Formacidn; ellas implican redes interinstitucionales entre el Instituto y
las escuelas, asi como con otras organizaciones sociales y espacios culturales, formales
y no formales, donde se llevardn a cabo las diferentes experiencias de trabajos de
campo.

Entendemos al trabajo de campo como un espacio que incluye y articula el trabajo del
taller interdisciplinario y la practica en terreno, lo cual obliga a considerar la
implementacidn, necesaria y simultanea, de diversas instancias curriculares articuladas
entre si. La adquisicidn de saberes en la sala de clase es una apropiacién de contenidos
curriculares en la que se establece una relacidén sistematica entre saber a ensefar,
procesos cognitivos de nifios, nifias y adolescentes, e intervenciones docentes. Sin
embargo, dice Edith Litwin, existe una fuerte tendencia en las comunidades
profesionales a aceptar las teorias del aprendizaje como el sustento mas sélido en lo
que a didactica se refiere. Es necesario reconocer a la ensefianza y al aprendizaje como
procesos que presentan discontinuidades y que se ubican en campos disciplinarios que
responden a procesos de construccion diferentes.
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Este cambio de perspectiva recupera la preocupacidon por la ensefianza en sus
dimensiones filosdficas, politicas, ideoldgicas y pedagdgicas. Desde este enfoque
destacamos el cardcter constructivista de la accién docente que, como profesional
reflexivo, construye su propio conocimiento superando el saber rutinario propio de la
racionalidad técnica. Por ello resulta de fundamental importancia proponer y formar a
los y las estudiantes, a lo largo del proceso, en la sistematizacién de las practicas.

Cabe senalar que sistematizar las practicas es una tarea compleja de reflexién y de
accion en si misma, cuyo aprendizaje se inicia en la formacidn inicial y acompafia toda
la vida laboral. Desde esta perspectiva, entendemos que la practica no es formadora
en si misma si no es sometida al analisis con referentes tedricos, asi como la teoria no
es formadora lejos de las prdcticas. La teoria actia como base de regulacion de la
practica (Ferry 2000). “La dificil y compleja construccion del saber prdctico es
justamente la de dotar de sentido tedrico o conceptualizar esos saberes construidos en
la experiencia (...)”, afirma Litwin (2008: 32).

Si los/as futuros/as docentes comienzan a profundizar sobre la construccién de un
pensamiento critico respecto de su propia practica, las teorias que la sustentan, de los
discursos y de la comunidad que los interpretan, estaran frente a la dindmica de un
desarrollo personal que trasciende la formacion inicial. Esta disposicion critica y
reflexiva, sobre su propia actuacién, construye y constituye al sujeto, ampliando el
concepto de formacidon enmarcandola en una formacion docente continua.

Para finalizar, entendemos el trayecto de practicas articuladas en los Talleres, como un
proceso por el que los y las estudiantes residentes -o sujetos de las practicas- se
insertan en diferentes espacios sociales y, luego, especificamente en el aula, para
comprender criticamente la situacion de ensefianza a través de una observacién
rigurosa, en una implicacion cognitiva y afectiva de la accién. Su utilidad dependera del
grado “... en que tales procesos le permitan analizar interacciones, descubrir mensajes,
cuestionar creencias y teorias, experimentar alternativas y reconstruir la propia
realidad”. (Blazquez E., En Sanjurjo 2002:44).

Propdsitos:

e Generar espacios formativos que incluyan el analisis de la diversidad de tareas
gue configuran el trabajo docente, a partir de aportes tedricos que favorezcan
la construccién de aprendizajes que promuevan una actitud reflexiva e
investigativa hacia la realidad educativa y las propias practicas docentes.

e Construir una red de relaciones entre el Instituto de Formacién Docente
Continua vy las instituciones de la comunidad, para favorecer la formacién de los
y las estudiantes.

e Propiciar un proceso continuo de reflexion personal y social con el objeto de
promover practicas fundamentadas, a través de variados trayectos y
dispositivos en el transcurso de la formacién, con el objeto de favorecer el
desarrollo de la practica docente como practica politica, social y contextuada.
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Constituir a la escuela como objeto de estudio para observar y analizar la
realidad educativa, incluyendo instrumentos de indagacion social que
posibiliten dar cuenta de los procesos que se materializan en ella.

Comprender el proceso de configuracion del trabajo docente como la
conjuncién de diferentes aportes de conocimientos, a nivel institucional,
grupal, pedagodgico y disciplinar que configuran un saber, un saber ser y un
saber hacer, dentro de un marco politico en movilidad continua.

Favorecer el desarrollo de una actitud critica y de rigurosidad frente a los
contenidos desarrollados en las demas disciplinas de la formacion inicial, para
que tanto ésta como la formacion continua sean un proceso de reconstruccion
del conocimiento individual y social permanente.

CONTENIDOS

Ejes transversales:

Las practicas docentes, desde su complejidad, se constituyen como objeto de
conocimiento en sus dimensiones de practicas sociales, politicas, escolares y
aulicas.

Las prdacticas docentes se construyen en procesos que acontecen y se erigen en
diversos contextos a través de la relaciéon dialéctica teoria — practica.

Las experiencias de formacion en practicas docentes, requieren de dispositivos
adecuados que posibiliten procesos de andlisis en el que se compartan,
resguarden vy capitalicen el impacto emocional y la desestructuracion
intelectual.

La relacidn investigacién educativa y practica docente, en la formacién inicial,
se constituye en un camino para la indagacién sistematica de las condiciones
objetivas y subjetivas que limitan o potencian el accionar educativo en el que
aspectos tedricos y practicos se nutren y enriquecen mutuamente.

Ideas basicas transversales:

La comprensiéon de la complejidad de la practica docente supone reconocerla
en sus multiples interacciones y en la diversidad de escenarios en donde se
construye y desarrolla.

Los procesos reflexivos permiten describir, interpretar y poner en contexto las
practicas institucionales para mejorarlas.

La practica docente constituye un trabajo realizado por sujetos particulares en
las condiciones materiales e historicas especificas del contexto escolar, que
implica un proceso constitutivo de seleccion, reflexién y decisién.

Las herramientas metodolégicas de la investigacion, desde un enfoque
socioantropolégico, permiten percibir distintas dimensiones que se
interrelacionan en las situaciones Aaulicas, institucionales y sociales mas
amplias.

Las identidades docentes se construyen a partir del andlisis de la biografia
escolar, la formacidn inicial y la socializacién profesional problematizando los
esquemas de pensamiento y accidn internalizados, en relacién a los contextos
de formacién y de actuacion.

113



¢ La investigacién educativa desde los diferentes enfoques permite indagar y
problematizar la practica docente contextuada.

Descripcion de las unidades curriculares que integran el CFPP:

Las Unidades curriculares que conformaran el area de Practicas Docentes seran:
. Talleres de Practicas Docentes 1, 2,3 y 4:

Como unidades curriculares que permiten trabajar sobre el proceso de formacion.
Estos talleres se centrardn en el andlisis y reflexiéon de las practicas de formacién y la
construccion de propuestas pedagogicas, para lo cual, se articulara un trabajo que
incluya la diversidad de tareas que configuran la practica docente. Estos espacios
ofrecen al estudiantado la posibilidad de realizar aproximaciones sucesivas al mundo
educativo y escolar, con el objeto de promover una comprensién de los sentidos y
significados que dicho mundo tiene para sus actores. Pero también de configurarse
como una organizacion que habilite el analisis sobre la experiencia de practicas;
reconociendo que este proceso -el analisis-, es algo que no sdélo debe
facilitarse/posibilitarse, sino que también debe ensefiarse y aprenderse.

. Trabajos de Campo: que incluyen:
a) Talleres integradores Interdisciplinarios (1, 2,3y 4) :

Como unidad curricular posibilitan el encuentro entre saberes, practicas y sujetos de la
formacién docente, buscando la articulacidn entre accion — reflexidn; teoria/practica,
ensefianza -investigacion en relacion a los ejes conceptuales de cada afio.

b) Prdcticas en Terreno (1,2,3 y 4):

Como unidad curricular posibilita la participacién progresiva en diferentes terrenos en
funcién del eje conceptual que le da sentido y define su formato y espacio.

Cada Taller integra los multiples conocimientos que se construyen en los espacios de la
formacién y abordan problematicas educativas que surgen del campo de la practica.
Estos talleres cobran sentido como espacios de articulacion de los tres campos de la
formacién de manera gradual y creciente, integrando hacia los dos ultimos afos la
totalidad de los mismos en un solo dispositivo cuyo objeto de estudio es la practica
docente situada.

El Taller se organiza en torno a un eje, definido para cada afio de la formacién, que
resulte significativo para abordar tematicas potentes vinculadas a la educacién artistica
donde se integren “contenidos” producto de aportes intra e interinstitucionales. Ello
requiere del trabajo en equipo y de la cooperacién sistematica y continuada; es decir,
la construccidon progresiva de un encuadre comun en términos de herramientas
conceptuales y metodoldgicas.
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Los ejes conceptuales a desarrollar en cada afo son:

ler Ano:
. La construccion histérica y subjetiva de identidades y representaciones
sobre practicas docentes.

. Dimensiones educativas de los espacios sociales: La presencia del arte
en las organizaciones de la comunidad.

22, Aiio:
La presencia del arte en los proyectos de las instituciones educativas (p. ej: talleres de
Jornada Extendida, proyectos de Arte en los PEI de las escuelas)

3er. Aio:

Las practicas de la ensefianza de las artes visuales en el nivel primario: interacciones
entre Ensefanza y Aprendizaje. Las practicas de la ensefianza artistica desde la
perspectiva del andlisis didactico.

42, Aio:

Las practicas de la ensefianza de las artes visuales en el nivel medio: Relaciones y
tensiones entre campo de la formacién y campo laboral en la construccion de las
identidades profesionales docentes.

En funcidn de estos ejes, los responsables de la coordinacién de los Talleres
Integradores Interdisciplinarios seran:

En primer afio: los profesores de Pedagogia, de Practica Docente, y un profesor del
CFE (cuyo perfil se determinara en funcién de su pertinencia en los proyectos de
trabajo que se definan).

En segundo afio: los profesores de Didactica, Practica Docente y un profesor del CFE
(cuyo perfil se determinara en funcidn de su pertinencia en los proyectos de trabajo
gue se definan).

En tercer y cuarto afios: los profesores de Didactica, Practica Docente y Ensefianza de
las Artes Visuales.
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Correlatividades:

Primer aio

Para cursar:

Debe haber aprobado la cursada de:

Alfabetizacion académica

Historia Social general

Pedagogia

Filosofia de la educacion

Introduccion al trabajo docente y la
realidad educativa

Taller de practica docente |

Dibujo |

Pintura |

Grabado y artes impresas |

Escultura

Gramatica del lenguaje Visual |

Historia del Arte |

Historia social general

Segundo afio

Para cursar:

Debe haber aprobado la cursada de:

Psicologia educacional

Didactica y curriculum: la ensefianza en la
escuela inclusiva

Pedagogia

Infancia y Escuela

Psicologia Educacional

Taller de Tics en la educacion

Taller de practica docente Il

Taller de practica docente |

Dibujo Il Dibujo |
Pintura Il Pintura |
Artes de la tridimension | Escultura

Historia del Arte Il

Historia del Arte |

Grabado y artes impresas ||

Grabado y artes impresas |

Ensefanza de las artes visuales |

Didactica y curriculum

Tercer ano:

Para cursar:

Debe haber aprobado la cursada de:

Instituciones educativas

Adolescencia y escuela

Infancia y escuela

Seminario sexualidades y géneros
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Dibujo | = Pintura | — Grabado y artes
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Artes aplicadas

Artes del fuego |
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Ensefianza de las artes visuales I
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Gramatica del lenguaje Visual Il Gramatica del lenguaje Visual |
Quimica aplicada -
Cuarto afo
Sistema educativo y politicas en educacion Pedagogia — Instituciones Educativas
Taller de Practica docente IV Taller de practica docente
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Estética ---

Historia de las artes y la cultura lll Historia de las artes y la cultura Il
Arte digital Taller de Tics en la educacion
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