VIEDMA, 06 DE JUNIO DE 2014

VISTO:

El Expediente N° 20221-EDU-2009 del registro del Ministerio de Educacion y
DD.HH - Consgo Provinciad de Educacion, La Ley de Educacion Naciona N° 26206, la Ley
Provincial N° 4819, Res. CFE N° 111/10; 120/10, 137/11; 142/11y 179/12, 200/13 y Res CPE 201/96,
308/10, 1701/11, 2454/13 y 235/08, y

CONSIDERANDO:

Que mediante el mismo se tramita la implementacién del Bachillerato Orientacion
Artistica opcién Musicaen el CEM N° 45 de lalocaidad de San Carlos de Bariloche;

Que la Ley Organica de Educacion Provincial 4819/12, en su capitulo VII, en
concordancia con el Articulo 40 de la Ley Naciona de Educacién N° 26206 establece que se
garantizara una Educacion Artistica de calidad para todos/as d umnos/as del Sistema Educativo, la cual
fomente y desarrolle la sensibilidad y capacidad creativa de cada persona, en un marco de valoracion y
protecciéon del patrimonio natural y cultural, material y simbdlico de las diversas comunidades que
integran la Nacién;

Que mediante articulos: 85, 86, 87, 88 y 89 de la Ley 4819 se definen los
principios politicos educativos que regulan la Educacién Artistica en la provincia de Rio Negro;

Que mediante Resolucion CFE N° 111/10 se definié federamente ala Educacion
Artistica como espacio curricular imprescindible en la educacion contemporanea de nuestro pais, para
la produccién distribucion democrética de bienes materiales y simbdlicos, y parala construccion de la
identidad social y politica. Esto es, paralaformacion de sujetos capaces de interpretar larealidad socio
— histérica con un pensamiento critico y de operar sobre ella soberana'y comprometidamente con €
conjunto paratransformarla;

Que por Resolucién CFE N° 120/10 se establecen los “Criterios generales para la
construccion de la Secundaria en Arte” (orientada, especializada y técnico-artistica) en todo el pais;

Que por Resolucion CFE N° 137/11 y 142/11 se aprueban los Marcos de
Referencia para las orientaciones de la Educacion Secundaria: Ciencias Naturaes, Ciencias Sociales,
Comunicacion, Economiay Administracién, Educacién Fisica, Artey Lenguas. (Anexos | aVll);

Que por Resolucion N° 179/12 CFE, se aprobaron los “Criterios Generales para la
Construccion de la Secundaria de Arte” (Orientada, Especializada y Técnico Artistica);

Que la Resolucion N° 200/13 CFE determina e plan estratégico para €
otorgamiento de la validez nacional de titulos 2014-2016;

Que los mencionados marcos de referencia constituyen una herramienta politica
de definicién federa para la unidad nacional, promoviendo una interpretacién abarcadora 'y general
que responde alas finalidades del Nivel Secundario, segin LEN;



Que los mismos tienen como objetivo construir los consensos curriculares
nacionales que atiendan a la especificidad desde la consideracién de las normas y regulaciones
generales para e Nivel y conforman un posicionamiento epistemoldgico que guia la orientacion y €
sentido de la politica curricular en materia de Educacion Artistica, para superar 1as enunciaciones
fragmentadas e imparciales de estructura curricular y contenidos; reconociendo las diversas realidades
y contextos del Sistema Educativo en € pais,

Que d CEM N° 45 de San Carlos de Bariloche desde e afio 2010 ha
implementado un plan de estudios complementario a la Resolucion N° 235/08 en el Ciclo Béasico bajo
la denominacién de “Bachillerato de Orientacion Artistica con opcién en Mdusica”, cuyo mapa
curricular se aprobd mediante Resolucion N° 308/10 como experiencia educativa;

Que por Resolucién N° 1701/11 se crearon horas céedra para espacios
curriculares especificos segin Resolucion N° 308/10;

Que en el afio 2013 se aprobd mediante Resolucion N° 2454/13 el mapa curricular
de la formacién especializada complementaria al tronco comun de la formacién general del plan de
estudios 201/96;

Que corresponde dgjar sin efecto en todos sus términos las Resoluciones N°
308/10, 1701/11 y 2454/13;

Que en € afio 2014 se completa la cohorte y que es necesario aprobar de manera
transitoria la totaidad del plan de estudios del Bachillerato de Orientacion Artistica con opcién en
Mdsica”;

Que desde la Coordinacién Provincia de Educacion Artistica se comenzé a
trabgjar con € equipo docente de la escuela y la supervisora en la adecuacién del mencionado plan de
estudios alanormativafederal citada precedentemente;

Que se ha elevado a la Coordinacion Naciona de Educacion Artistica €
anteproyecto de adecuacion y el mismo no cuenta con €l aval técnico del Ministerio de Educacién de
la Nacién y que, se requiere dar continuidad con el proceso de adecuacién definitiva del plan de
estudios cuya denominacion sera “Bachiller en Mdsica con especialidad en Realizacion Musical en
vivo — Instrumentos.”;

Que es necesario no interrumpir la trayectoria escolar de los estudiantes que
iniciaron sus estudios en el afio 2010 en el “Bachillerato de Orientacion Artistica con opcién en
Mdsica™;



Que es necesario aprobar de manera transitoria e mapa curricular completo de
esta experiencia educativa y determinar la continuidad del proceso de construccién participativa y
colectiva del plan de estudios definitivo el cual sera coordinado por la Direccién de Educacién Fisica,
Artistica, Deporte Cultura y Clubes Escolares, las Coordinaciones Provincides de Construccion
Curricular y Educacién Artistica conjuntamente con la Direccion de Educacion Secundariay tendrala
participacion y aportes de los docentes, directivos y supervisores de las cinco escuelas que tienen
implementada a la fecha, alguna modalidad de Secundaria en Arte en la provincia;

Que dada la especificidad de la formacidn especializada y en e marco de esta
experiencia educativa es necesario autorizar, a Equipo Directivo y a la Supervision correspondiente,
para gue efectlien e [lamado a concurso de antecedentes y oposicién;

Que la asignacion de horas especificas de la orientacién esta sujeta a la elevacion,
por parte de la Supervision y € Equipo Directivo, del informe de conformacion de grupos segin
espacio curricular y eleccion de instrumento por parte de |os estudiantes,

Que la carga horaria especifica de la especialidad se implementara en ambos
turnos, seglin lamejor organizacion escolar;

Que la presente resolucién reorganiza la totalidad del plan de estudios de
“Bachillerato de Orientacion Artistica con opcion en Musica” que fue construido progresivamente
durante el proceso de implementacion y que es necesario aprobar €l mismo sin que ello modifique las
condiciones laborales de |os docentes designados en |a formacion genera y especifica;

Que la Educacion Secundaria Rionegrina iniciara en € ciclo lectivo 2014 la
revision curricular del ciclo orientado conforme a los acuerdos alcanzados federamente y que eso
supone posibles maodificaciones de |os planes de estudios vigentes o en implementacion;

Que es necesario dictar lanormalegal;

PORELLO:

EL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION
RESUELVE:

ARTICULO 1°- DEJAR SIN EFECTO en todos sus términos las Resoluciones N° 308/10, 1701/11y
2454/13.-

ARTICULO 2°.- APROBAR transitoriamente e presente Plan de Estudios complementario y de

implementacién simultanea en la formacién genera a Plan de Estudios Resolucién
N° 235/08 en el Ciclo Basico y a Plan de Estudios Resolucion N° 201/96 en € Ciclo Superior vigentes
en laProvincia, segin Anexo | de la presente.-

ARTICULO 3°.- APROBAR, los fundamentos, el Mapa Curricular y los contenidos de la Formacion
Especifica del “Bachillerato de Orientacion Artistica con opcidn en Musica”, que
conformael Anexo |l delapresente.-



ARTICULO 4°.- APROBAR lasBases del Concurso para la cobertura de cargos/horas cétedra que

correspondan alos espacios curriculares especificos de la orientacién y que no estén
comprendidos en las ndminas emitidas por la Junta de Clasificaciéon para la Ensefianza Secundaria,
seglin Anexo 11 de la presente.-

ARTICULO5°.- ESTABLECER que laimplementacion del presente Plan de Estudiosen € CEM N°

45 de la locaidad de San Carlos de Bariloche, tiene caracter transitorio y
constituye una experiencia educativa hasta la aprobacién definitiva de la propuesta por parte del
Ministerio de Educacion de laNacion.-

ARTICULO 6°.- ESTABLECER que la carga horaria total para los estudiantes del “Bachillerato de
Orientacion Artistica con opcion en Musica” es de doscientos cuarenta y siete (247)
horas catedra.-

ARTICULO 7°.- ESTABLECER que el presente Plan de Estudios se regira por la Resolucion CPE N°©
1000/2008 en lo referente a Evaluacion, Acreditacion, Examenes y Promocion”.-

ARTICULO 8°.- ESTABLECER que durante € ciclo lectivo 2014, se redizardlaadecuacion

participativay colectiva de presente plan de estudios a los criterios y lineamientos
acordados federalmente bajo la coordinacion de la Direcciéon de Educacion Fisica, Artisticay Clubes
Escolares y la Coordinacién Naciona de Educacién Artistica dependiente del Ministerio de Educacion
de laNacion.-

ARTICULO 9°.- ESTABLECER que obtenido el aval Técnico del Plan de Estudios de la

Coordinacion Naciona de Educacién Artistica debe iniciarse el proceso formal de
validacion naciona de titulos conforme a lo estipulado por la Normativa Federal vigente, cuya
denominacion sera “Bachiller en Musica con especididad en Redizacion Musica en vivo —
Instrumentos.”.-

ARTICULO 10°.- ENCOMENDAR a la Supervision Escolar y a Equipo Directivo del Centro

Educativo que con anterioridad al 30 de marzo del corriente afo, eleve a la
Direccion de Educacion Secundaria la organizacion de los grupos en |as asignaturas Instrumento |, 11,
I, 1V y V, Conjuntos Instrumentales I, 11, 111, IV y V y Técnica de Estudio Instrumental | y 1, cuya
conformacion depende de la matricula de cada curso y de la eleccién del instrumento armonico y
mel édico por parte de los estudiantes y asi poder emitir la norma de asignacion de horas cétedra para
los docentes involucrados.-

ARTICULO 11°- AUTORIZAR a Equipo Directivo del CEM N° 45 de San Carlos de Bariloche y a

la Supervision respectiva, a efectuar los Ilamados a concurso de antecedentes y
oposicidn segun los procedimientos que se consignan en € Anexo |11 para proceder ala cobertura de
cargos de | as asignaturas de la formaci én especiaizada segin la carga horaria consignada en e Plan de
Estudios aprobado por esta norma segiin Anexo .-

ARTICULO 12°.- RATIFICAR que los profesores de |os espacios curriculares que corresponden al

Mapa curricular que se encuadra en la Resolucion N° 235/08 y 201/96 estaran
comprendidos en la concentracién de horas y mecanismos de designacion estipulados por la normativa
vigente y no estaran afectados en su designacion actual por € reordenamiento del Plan de Estudios de
la presente resolucion.-



ARTICULO 13°.- DISPONER que los profesores designados a la fecha de emision de la presente

resolucion de reordenamiento del plan de estudios del Bachillerato de Orientacion
Artistica con opcién en MUsica, permaneceran designados en carécter de condicionales hasta €l dia
anterior a la asamblea de cargos ddl ciclo lectivo 2015 y no se realizara un nuevo llamado a concurso
de antecedentes y oposicion en este ciclo lectivo parael cua han sido designados.-

ARTICULO 14°.- REQUERIR al areapertinente el reordenamiento del presente Mapa Curricular que
conforma el Plan de Estudios, en LUA — SAGE.-

ARTICULO 15°.- REGISTRAR, comunicar por la Secretaria General a Consgjo Escolar Andina, ala

Unidad de Gestién correspondiente, a la Supervision de Educacion Secundaria
Zona |l con sede en San Carlos de Bariloche, a la Comisiéon de Estudios y Andlisis de Titulos, a
Departamento de Convaidacion, Registro y Legalizacion de Titulos, a Area de Desarrollo
Informatico y la Direccidn de Liquidaciones, y archivar .-

RESOLUCION N° 2075
DES.--

Héctor Marcelo MANGO
Presidente



ANEXO |- RESOLUCION N° 2075

Mapa curricular delaformacién general del Ciclo Basico (Plan de Estudios Res. N° 235/08)

Espacio curricular Carga
Ciclo Bésico Horaria
(15, 20y Observaciones
39

Biologia 5-3-3
Educacién Artistica
(MUsica) 4-3-3
Educacién Artistica
(Pléstica) 4-3-3
Educacioén Fisica 3-3-3
Educacién parala
Ciudadania 3-3-3
Fisica 3-3-3 Las horas
Geografia 4-3-3 i nst_ituci onales son
Historia 4-3-3 asignatas segun
Inglés 333 Res. 1{15/ 10y

_ aprobacion dela
Lenguay Literatura 4-4-4 Grillade horas
Matemética 6-4-4 cétedras
Quimica 3-3-3 correspondiente.
Total Ciclo Basico 122 horas

Mapa curricular delaformacion general del Ciclo Superior (Plan de Estudios Res. N° 201/96)

Espacio curricular CargaHoraria
Ciclo Superior (4°y 59
Matematica 4-4
Fisica 2-2
Quimica 2-2
Biologia 2-2
Comunicacion Oral y Escrita 3-3
Literatura, Artey Sociedad 33
Geografia 2-2
Historia 2-2
Inglés 3-3
Educacion Fisica 3-3
Total Ciclo Superior 52 horas




Mapa curricular delaformacién especializada Ciclo Bésico y Ciclo Superior

Afo Espacio curricular Carga
Horaria Observaciones
1° Elementos Técnicos de
laMusical 2hs
Apreciaciéon Musical | 2hs
Practica Coral | 2hs
(lcadal
Instrumento | 1lhs estudiante)
Conjuntos (1 cada4-6
Instrumentales | 1lhs estudiantes)
2 Elementos Técnicos de
laMusicall 2hs
Apreciacion Musica |l 2 hs
PrécticaCoral |1 2hs
HistoriadelaMUsical 2 hs
Instrumento |1 *(1cadal
1lhs estudiante)
Conjuntos *(1 cada 4-6
Instrumentales | 1lhs estudiantes)
3 Elementos Técnicos de
laMusicalll 2hs
Apreciacion Musicd 111 2 hs
Practica Coral 111 2 hs
HistoriadelaMUsicall 3hs
MUsica Etnicay
Folcldricade Argentina 2hs
Instrumento I11 *(1cadal
1lhs estudiante)
Conjuntos *(1 cada4-6
Instrumentales 111 1lhs estudiantes)
31 hs
(*) Laasignacion de horas esta sujeta ala elevacion, por parte de la
Supervision y el Equipo Directivo, del informe de conformacién de
grupos segun espacio curricular y eleccidn de instrumento por parte
del estudiante.
(™) Lacarga horaria especifica de la especiadidad (MUsica) se
implementara, en ambos turnos, segln organizacion escolar.




Ao Espacio curricular CargaHoraria Observaciones
4° Elementos Técnicos de la
MusicalV 2 hs
Audioperceptivay Teoriasdela
Percepcion | 2hs
Tecnologia e Informética apl.
Produccién Musical | 2hs
Creaciony Arreglos Musicales | 2 hs
Percusion Mapuche-Percusion
de Américal 2 hs
MuUsica, Cuerpoy Movimiento | 2 hs
Msica Etnicay Folcldricade
Américay del Mundo | 2hs
Practica Coral y Ensamble
Vocal | 2hs
Improvisacion Musical | 2 hs
Instrumento |V 1hs *(1 cada 1 estudiante)
Conjuntos Instrumentales IV 1hs * (1 cada 4-6 estudiantes)
Técnicas de Estudio
Instrumental | 1lhs *(1 cada 4-6 estudiantes)
5° Elementos Técnicos de la
MusicaV 2 hs
Audioperceptivay Teoriasdela
Percepcion |1 2hs
Tecnologia e Informética apl.
Produccion Musical 11 2 hs
Autogestién en Producciones
Musicales 2hs
Creacion y Arreglos Musicales
1 2 hs
Percusién Mapuche-Percusion
de Américall 2hs
Musica, Cuerpo y Movimiento
1 2hs
MUsica Urbana 2 hs
Préactica Coral y Ensamble
Vocal Il 2hs
Improvisacion Musical 11 2hs
Instrumento V 1hs * (1 cada 1 estudiante)
Conjuntos Instrumentales V 1hs * (1 cada 4-6 estudiantes)
Técnicas de Estudio
Instrumental 1 1hs *(1 cada 4-6 estudiantes)
42 horas

(*) Laasignacion de horas esta sujeta ala elevacion, por parte de la Supervision y el Equipo Directivo, del
informe de conformacion de grupos segun espacio curricular y eleccién de instrumento por parte del
estudiante.

(™ Lacarga horaria especifica de la especialidad (MUsica) se implementard, en ambos turnos, segiin
organizacion escolar.




ANEXO II- RESOLUCION N° 2075

Fundamentos, Mapa Curricular y Contenidos de la Formacion Especifica del “Bachillerato de
Orientacion Artistica con opcidén en Musica” (1°, 2°, 3°, 4° y 5° afio)

Descripcion General

En este documento se presenta una descripcién sintética de cada espacio curricular del Plan de
Estudios Actual. Cada una de las descripciones se organiza en dos partes. por un lado, se refieren los
propositos, y, por otro lado, se enumeran los saberes y contenidos.

Algunas descripciones agrupan |os espacios curriculares correlativos en torno al Ciclo Basico (1° a 3°
Afio), por ejemplo, “Apreciacion Musical I, I1 'y 111, o al Ciclo Orientado (4° y 5° Afio), por ejemplo,
“Percusion Mapuche/Percusién de América”.

El cuadro siguiente detalla esqueméticamente |os espacios curriculares, con su carga horaria, por afo:



Elementos TécnicosdelaMusical, I, 111, 1V yV (1° 2° 3° 4°y 5° Afio)

Propésitos

El propdsito generd de este espacio es desarrollar habilidades tendientes a generar una amplia
comprension del codigo de lecto-escritura musical. También se espera poder generar en los alumnos, a
partir de este conocimiento del codigo, un acercamiento y una revalorizacion de distintas estéticas
musical es de distintas épocas y culturas. Otro proposito es contribuir en la capacidad de |os estudiantes
de expresarse através de la musica con mayor cantidad de elementos técnico-musicales. Por Ultimo, se
propone generar un ambito que propicie la adquisicion de habilidades que favorezcan, a su vez, un
desempefio fluido en el resto de los espacios curriculares, con un manejo del codigo que les permita
sortear obstaculos seméanticos y sintactico-expresivos como asi también generar una actitud critica
hacia la propia produccion musical .

Saberesy Contenidos

1° Afio
Reconaocer y reproducir ritmos simples y compuestos: Pulso. Acento. Compases binarios y ternarios.
Figuras musicalesy sus silencios.

Reconocer auditivamente alturas: Escala Mayor. Nocion de Dominantey Ténica

Poder leer, escribir y comprender partituras con sus duracionesy alturas. Clave de Sol en 2°. Clave
deFaen 4°. Clave de Do en 3°. Escala Mayor.

Identificar y comprender 1os elementos constitutivos del lenguaje musical: Nocion de frase.

2°Afo
Reconocer y reproducir ritmos simples y compuestos con sincopa: Pulso. Acento. Compases binarios
y ternarios. Sincopa de corchea en compas simple y compuesto. Puntillo.

Reconocer auditivamente alturas. Escala Mayor. Acorde Mayor. Escala Pentaténica Mayor. Nocion
de Dominantey Ténica.

Poder leer, escribir y comprender partituras con sus duracionesy alturas. Clave de Sol en 2°. Clave
de Faen 4°. Clave de Do en 3°. Escala Mayor. Acorde Mayor. Escala Pentatonica Mayor. Nocién de
Dominantey Tonica.

Comprender y reconocer acordes triadas: Acordes triadas de la escala mayor. Funciones armonicas.
Tonica, Dominante y Subdominante.

3 Ao
Reconaocer y reproducir ritmos simples y compuestos con sincopa: Pulso. Acento. Compases binarios
y ternarios. Sincopa de semicorchea en compéas simpley compuesto.

Reconocer auditivamente alturas. Escada Mayor Completa. Nocién de Subdominante, Dominante y
Tonica. EscalaMenor Natural y Armoénica.
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Poder leer, escribir y comprender partituras con sus duraciones y alturas: Clave de Sol en 2°. Clave
de Faen 4°. Clave de Do en 3°. Escala Mayor. Escala Menor Natural. Escala menor armonica.

Comprender y reconocer acordes triadas y cuatriadas en el contexto de la escala mayor y la escala
menor natural y armonica: Acordes triadas y cuatriadas de la escala mayor. Funciones armonicas.
Tonica, Dominante y Subdominante. Acordes triadasy cuatriadas de la escala menor.

Analizar y componer enlaces de acordes a tres voces. Conduccidén de voces. Disposiciones e
inversiones.

4°Ano
Reconaocer, escribir y reproducir ritmos simples y compuestos con sincopa y valores irregulares:

Compases binarios y ternarios. Compases con denominador 2, 4, 8. Sincopa de semicorchea en
compés simple y compuesto. Dosillo, tresillo y quintillo.

Reconocer, escribir y reproducir ritmos con fusas: Fusas en compases simplesy compuestos.

Reconocer, escribir y reproducir melodias: Escala Mayor en distintas tonalidades. Escala menor
natural y arménica en distintas tonalidades. Intervalos de tono, semitono, quinta justa, sexta mayor y
sexta menor.

Comprender y reconocer acordes triadas y cuatriadas: Acordes triadas y cuatriadas de la escala
mayor en distintos tonos, y acordes triadas y cuatriadas de la escaa menor natural y armonica.
Progresiones y cadencias caracteristicas de diversos géneros y estilos. Conduccion de voces y notas
guia.

Comprender y reconocer estructuras formales de distintos estilos: Formas binarias y ternarias. Suite
barroca. Rondd. Especies folcl6ricas argentinas. Zambay Chacarera.

5° Afo
Reconaocer, escribir y reproducir ritmos simples y compuestos con sincopa y valores irregulares.

Compases binarios y ternarios. Compases aditivos y de amalgama. Sincopa de fusa en compas smple
y compuesto. Dosillo, tresillo y quintillo.

Reconacer, escribir y reproducir ritmos con semifusas. Semifusas en compases simplesy compuestos.

Reconocer, escribir y reproducir melodias: Modos dorico, frigio, lidio y mixolidio. Intervalos de
séptima mayor, séptima menor, quinta aumentada y quinta disminuida.

Comprender y reconocer procesos armonicos que incluyan modulaciones. Nociones de armonia
modal. Acordes con novena. Acordes con quinta aumentada y disminuida. Acorde de séptima
disminuida. Progresiones y cadencias caracteristicas de diversos géneros y estilos. Dominantes
secundarias. Segundos relativos. IV y VI artificial. Grado desarrollado. Modul acién a tonos cercanos y
lgjanos.

Comprender y reconocer estructuras formales de distintos estilos. Forma Sonata. Rondé ABACABA.
Formas caracteristicas de otros estilos.
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Apreciacion Musical |, 11y 111 (1°, 2°y 3° Afo)

Propésitos

El proposito general del espacio curricular es desarrollar habilidades de audicién como un modo de
conocimiento musical, que sustente practicas musicales significativas. Se espera que |os estudiantes:

. Reconozcan auditivamente diferentes componentes de lamusicay operen con el os.

. Empleen diferentes medios (escritura convencional de la musica, €ecucion
vocal/instrumental, grafia anal 6gica, movimiento corporal, entre otros) para comunicar la comprension
de una pieza musical escuchada.

. Apliquen de forma préactica los conceptos tedricos en contextos de audicion y g ecucién como
también desde la produccién de ideas musicales propias.

Saberesy Contenidos

Estructura temporal: descripciones subjetivas de la experiencia temporal de lamusica. Relacion con e
concepto de formamusical. Formas y génerog/estilos musicales.

Textura: planos sonoros en €l desarrollo temporal.
Estructura métrica: relaciones entre niveles métricos (binarias y ternarias). Compas.

Ritmo: grupos perceptuales. Sonido largo-corto (duracion). Transcripcion ritmica (valores de tiempo
entero, divido y subdividido, valores més largos que un tiempo, etc.). El ritmo en vinculacion con el
género/estilo musical: patrones ritmicos.

Tonalidad: Nota ténica. Grados de la escala (estabilidad/inestabilidad). Escala mayor, escala menor,
escala pentaténica. La escala en vinculacion con e género/estilo musical.

Contorno melédico: Melodias por grado conjunto y saltos en contexto (del acorde de tonica, del
acorde de dominante, etc.).

Funciones armonicas: El concepto de funcién arménica. Vinculacion entre acorde y funcion armonica.
Funcion de tonica. Funcion de dominante. Relacion tonica-dominante. Funcién de subdominante.
Cifrados. Patrones armonicos en vinculacién con el género/estilo musical.

Relacién armanico-mel édica: encadenamientos (con I-1V-V), cifrado arménico de melodias.
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Practica Coral I, 11, 11 (1°, 2°y 3° Afio) y Practica Coral y EnsambleVocal | y 11 (4°y 5° Afio)

Propésitos

El presente espacio curricular tiene como propdsito que los aumnos:

. Reconozcan a través de lavoz las posibilidades del cuerpo humano como instrumento musical
innato.

. Accedan a un conocimiento y reconocimiento del aparato respiratorio y fonador para su uso
adecuado.

. Se apropien de las posibilidades expresivas de este instrumento musical natural.

. Transiten los cambios fisiol6gicos de la manera més natural posible, como una instancia de
aprendizaje.

. Experimenten distintos estilos.

. Participen en maltiples posibilidades de ensamble: lavoz solistay lavoz integrada en distintas

agrupaciones instrumental es, vocales o coro.
También se espera que | os estudiantes participen en conciertos o recitales en vivo.

Saberesy Contenidos

El registro vocal propio. La fisiologia del aparato respiratorio y del aparato fonador. Formas de
respirar.

Voz habladay voz cantada: diferenciasy similitudes.

La voz en los arreglos musicales. € registro, el volumen, e timbre, la complementariedad con los
otros instrumentos.

Planos armonicos el ementales y su interrelacion. Interval os armonicos.

Arreglos avarias voces: gjecucion, composicion.
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Instrumento |, I, 11,1V yV (1° 2°, 3° 4°y 5° Afio)

Para 1° 2° y 3° Afio, € espacio curricular tiene dos modulos: Instrumento Armonico (Piano o
Guitarra) e Instrumento Melddico (violin, viola o violonchelo). Todos los estudiantes deberédn elegir y
cursar un instrumento armoénico y uno melodico. Para cada Instrumento se desarrolla una clase grupal
(2 0 3 estudiantes) de 20 minutos (entre los dos Instrumentos suman una hora catedra). Ambas clases
se cursan paralelamente durante todo el afio.

Para 4° y 5° Afio, los estudiantes deben elegir un Unico instrumento musical (sea armonico o
mel 6dico). De este modo, con clases individuales de una hora catedra, se propicia el desarrollo de un
conocimiento més preciso, técnico y expresivo del instrumento. Actualmente, la escuela brinda las
siguientes opciones de instrumento: piano, guitarra, violin, viola o violonchelo.

[ nstrumento Armonico

Propdsitos

Este espacio curricular tiene como propésito fundacional que los alumnos tengan la posibilidad de
acceder a una mayor cantidad de lenguajes estético-musi cales, accediendo a dichas propuestas, en este
caso, desde e manejo de un instrumento armonico. También se propone generar un ambito en el cual
los alumnos puedan comprender las distintas estructuras semanticas y sintéctico-musicales presentes
en las obras que g ecuten. Asimismo, busca propiciar la utilizacion de un instrumento armonico para el
acompafamiento del canto como herramienta expresiva, y como medio para la comprension de los
procesos armaénicos. Se propone, por Ultimo, generar habilidades en los alumnos que les permitan una
adecuada articulacion con el resto de los espacios de produccion, principalmente con Conjuntos
Instrumentales y con MUsica Etnica y Folclorica de Argentina.

Saberesy Contenidos

1° Afo
Ejecucion de canciones del repertorio popular: Acordes triadas y cuatriadas en primera posicion.
Acompafiamientos y rasguidos caracteristicos de Zamba, Vals, Cancion. Cifrado americano.

Lectura de partituras y gecucion de melodias y estudios acordes al contexto: Escala de Do Mayor.
Digitacion de ambas manos. Ergonomiay correcta utilizacion de los brazos.

Identificacion y comprension de los elementos constitutivos del lenguaje musical y su gjecucion en €l
instrumento: Duraciones. Ubicacion de las notas en €l instrumento.

2° Afio

Ejecucion de canciones del repertorio popular: Acordes triadas y cuatriadas en distintas posiciones.
Acompariamientos y rasguidos de Cueca, chacareray variantes de cancion. Cifrado americano.
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Lectura de partituras y gjecuciéon de melodias y estudios a dos voces. Escala de Do Mayor. Notas
ateradas. Digitacion de ambas manos. Ergonomia y correcta utilizacion de los brazos. Arpegios
caracteristicos.

Ejecucion de melodias del repertorio popular con células ritmicasy sincopas caracteristicas: Sincopa
en compas simple y compas compuesto. Escala de Do mayor, Re mayor y Sol Mayor.

3° Ao
Ejecucién de bases y acompafiamientos de Rock y Blues: Acordes triadas y cuatriadas en distintas

posiciones. Blues Shuffle tradicional y variantes. Patrones de acompafiamiento caracteristicos del
estilo. Inversiones. Cifrado Ameriano.

Lectura de partituras y gecucion de melodias y estudios a tres voces. Escala Mayor en distintas
posiciones. Notas ateradas. Digitacion de ambas manos. Ergonomia y correcta utilizacién de los
brazos.

Improvisacion melédica sobre contextos arménicos determinados: Escala Menor Natural. Escaa
Pentatonica Mayor y Menor. Turnarounds.

4° Afio
Ejecucion de bases ritmicas de diversos egtilos: Chacarera. Bossa Nova. Blues. Cifrado Americano.
Acordes triadas y cuatriadas (m7, Mgj7 y 7Dte) Inversiones.

Lectura de partituras y gecucion de piezas, estudios y obras con carécter solista o en duos.
Digitacion de ambas manos. Ergonomia y correcta utilizaciéon del cuerpo. Arpegios como patron de
acompafnamiento. Notas ateradas. Piezas del Renacimiento y del Barroco.

Improvisacion melédica sobre contextos tonales: Escalas pentaténica menor, pentatdnica mayor y
escala de Blues. Escala mayor. Escalas menores (melédica, armodnica y natura). Arpegios dominantes
como recurso melddico. Técnica de pla aternada.

5° Afio
Ejecucion de bases ritmicas y acompafiamientos de diversos estilos: Chacarera Trunca. Tango y

Milonga. Cifrado Americano. Acordes triadas, cuatriadas y con extensiones (9, 11, 13) Inversiones.
Swing. Bajo Alberti.

Lectura de partituras y gecucion de piezas, estudios y obras para instrumento solista y a duo:
Digitacién de ambas manos. Ergonomia y correcta utilizacion del cuerpo. Arpegios como patron de
acompafiamiento. Conocimiento del instrumento. Notas alteradas. Piezas del periodo Cléasico,
Romantico y Siglo XX. Distintos tipos de togue (picado, ligado, apoyado).

Improvisacion melddica sobre contextos tonales: Escalas pentatonica menor, pentatdnica mayor y de
blues. Escala mayor. Escalas menores (melddica, armoénicay natural). Arpegios dominantes, Mg 7'y
m7 como recurso melédico. Técnica de pla aternada.
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[ nstrumento Melddico

Propésitos

Este espacio curricular tiene como propésito que e alumno:
. Adguiera dimension de las posibilidades de su cuerpo como mecanismo biol 6gico.

. Incorpore a su cotidianeidad y la de su entorno las posibilidades comunicacionales de tocar un
instrumento como € violin, laviolao € violonchelo.

. Entienda y experimente lo social a través de la conformacion de grupos, sea como voz
principal o como voz secundariay larelevanciade cadarol en € conjunto.

. Acceda a estéticas variadas, atendiendo a la versatilidad de estilos en los que se encuentran
estosinstrumentosy, a mismo tiempo, busque un estilo y gusto estético individua

. Relacione tanto lo estético y 1o ético como el arte y laideologia a través de |os distintos estilos
en distintas épocas.

. Encuentre un ambito donde proyecte su relacion futura con e instrumento, a posteriori de los
estudios secundarios.

. Establezca lazos entre el aprendizaje y €l dominio de la técnica de este tipo de instrumento
mel 6dico con |os saberes de otros espacios curriculares (por eiemplo, lalectura, la audicion).

También se intenta incentivar a que los estudiantes participen en eventos publicos dentro y fuera de la
escuela

Saberesy Contenidos

Primera atercera posicion.
Principal es tonalidades mayores y menores: Do, Sol, Re, Sib, Mib y relativas menores.
Repertorio: distintos tipos de estilos musicales.

M ecanismos bioldgicos y fisioldgicos fundamentales en la gecucion y la practicadel instrumento.
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ConjuntosInstrumentalesl, 11, 11,1V y V (1° 2° 3° 4°y 5° Afio)

La clase de Conjuntos I nstrumental es tiene una modalidad grupal (4 a 6 estudiantes) con una duracion
de 40 minutos por grupo.

Propésitos

El espacio curricular destinado alos Conjuntos I nstrumental es tiene como propdsito que el estudiante:

. Interprete una partitura atendiendo, tanto indicaciones explicitas (altura, ritmo, dindmica,
tempo, etc.) como otras cuestiones implicitas que se deduzcan de la partitura (agdgica, forma,
inflexiones discursivas, efc.).

. Elabore criterios (formales, estilisticos, etc.) para deducir “lo implicito” de la musica (por
g emplo, comunicacion, expresividad).

. Participe y disfrute en forma grupa de la reaizacion de producciones musicales incorporando
elementos propios del lengugje musica y la interpretacion, atendiendo la precision ritmico-métrica, la
afinacion, el timbre, las caracteristicas propias de las obras (teniendo en cuenta estilos, raices,
periodos, etc.) y, especialmente, al “discurso musical”. En este caso, el trabajo grupal se refiere tanto
en el ambito de la musica de camara (desde duos en adelante) como también en el ambito de orquesta
0 grupo grande.

. Ubique —y se ubique dentro de- los roles de gecucion. Ademés de: Aprender a fusionarse
entre |as partes de modo tal que no sobresalga ninguna parte, que no haya segundos planos sino que
todas las partes se perciban como una unidad. Poder sostener una linea melédica siendo consciente de
ladiversidad que lo rodea e interactuando con ella. Sensibilizarse a unaimitacion integral que incluya,
no solo ritmo y alturas sino también, articulacion, fraseo, etc. Distinguir e interpretar los “planos” en la
mulsica. Sensibilizarse y operar para que € acompafiamiento o segundo plano sea coherente con €
fraseo delalineaprincipal.

. Identifique las caracteristicas propias de cada tipo de acompafiamiento. Enfrentar y resolver
las dificultades técnicas e interpretativas que esto presente de acuerdo a criterios varios (época, estilo,
etc.)

. Desarrolle las capacidades audioperceptivas més ala de la propia gecucion, es decir,
posibilitando el desarrollo del oido armdnico; operar, entonces, con las modificaciones o gustes que
Sean necesarios.

. Aprehenda los recursos béasicos de orquestacion e instrumentacion, pueda identificarlos y
gecutarlos entendiendo la funcién y los planos especificos a cada parte cuidando cuestiones de
identidad y unicidad: Ritmo, afinacién, timbre, articulacion, etc,

. Desarrolle la creatividad pensando en los rasgos, las posibilidades, la funcién de los demas
participantes del conjunto.

. Presente y experimente |l os rudimentos de la conduccion.
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. Identifique las diversas funciones en & fenébmeno musical: melodia, bajo, movilidad, sostén
armonico, color, etc.

. Organice el trabajo en equipo y optimice el tiempo de ensayo.

Saberesy Contenidos

1° Ao
Tiempo: Homofonia ritmica simple: gecucion de ritmos simples atendiendo a un mismo pulso.
Tiempos enteros (uno, dos, tres, cuatro pulsos). Subdivision binaria, ternaria, cuaternaria. Métrica

simple. Ritmos libres de la musica latinoamericana. Polirritmia simple (ritmos simples aternados,
desplazados, etc.). Tempo: variables del tiempo (Iento-rapido).

Intensidad: Forte-piano; crescendo-diminuendo. Matices contrastantes y su transicion.
Unisono: Nota por nota, cuerdas a aire, primeras posiciones.
Interval os armonicos y armonias simples (tipo coral) sobre acordes triadas. Formates del acorde.

Independencia de voces (arreglos simples sobre cuerdas a aire, primeras posiciones, etc): Homofonia,
corales, melodias simples en unisono, sobre pedales y ostinatos, etc. repertorio: piezas con diversas
texturas desde funciones mel édicas y armonicas diferenciadas.

2° Ao

Compas simple. Diferentes tipos de métricas.
Melodias en unisono; terceras y sextas paralelas. Amalgamiento en lo “igual” o “parecido”.
Armonias simples sobre acordes con séptima. La sonoridad y funciéon de otras formantes del acorde.

Indicaciones explicitas (tempo, dinamica, etc) como cuestiones que exceden la alturay la duracion de
los el ementos musicales.

Articulacién: Apoyo, acento, staccato, legato, etc. como opciones de variacion de un mismo materia
mel édico.

Planosy texturas en la préactica de conjunto.

Independencia de voces (Arreglos simples): Corales, melodias con acompafiamientos simples (tipo
“sostén armonico”, canon, etc. Repertorio: piezas con diversas texturas desde funciones melddicas y
arménicas diferenciadas.

3° Afio
Compés compuesto. Reconocer e interpretar diferentes tipos de métricas.

Ritmos compl gjos (Contratiempos, sincopas, etc.) y polirritmia acorde ala dificultad.
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Melodias de compl gjidad media. Amalgamiento en ritmo, afinacion, matiz, etc.

Armonias de dificultad media (acordes disminuidos, aumentados, con novena, etc). La sonoridad y
funcioén de otras armonias.

Indicaciones implicitas (Forma, fraseo, etc.). Indicaciones que exceden la aturay la duracion de los
elementos musicales

Articulaciéon: Apoyo, acento, staccato, legato, etc. Opciones de variaciéon de un mismo material
mel édico.

Planosy texturas en la préactica de conjunto.

Independencia de voces (Arreglos simples): Melodias con acompafiamientos més compleos,
polifonia, etc. Repertorio: piezas con diversas texturas desde funciones melddicas y armonicas
diferenciadas.

4° Afio
Fraseo, timbre, articulacion, etc. en monodias desde el gusto y e acervo cultura propio de cada
alumno. Modos de variacién de un mismo material mel édico.

Arreglos y/u orquestaciones sencillas. Particellas.

Recursos y texturas basicas: Unisonos, octavas, paralelismos (32 62 acordes, etc.), pedales (Bajo sobre
laténica, la dominante, interval os armonicos u acordes compl etos, etc), etc.

Roles de gjecucion. Solistay concertacidn. Alternancia, sucesiones, superposi Ciones.
Planos: Homofonia. Equilibrio sonoro. Polifonialibre e imitativa. Melodia con acompafiamiento.

5° Afio

Diversos acompariamientos: Bajo continuo, bajo Alberti, ostinatos, arpegios, etc.
Funciones de orquestacion: Melodia, bajo, movilidad, sostén arménico, color, etc.
Heterofoniay misica contemporénea.

Improvisacion.

Introduccién a la conduccion: Marcacion de pulsos, entradas, cierres, dindmica, etc. Técnica de
ensayo.

Repertorio: Repertorio orquestal o de grupo grande. Repertorio sinfonico-coral.
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HistoriadelaMusical y Il (2°y 3° Afio)

Propésitos

El presente espacio curricular espera que los estudiantes:

. Conozcan los diferentes periodos de la musica entre la pre-historiay €l siglo XVII y sus hitos
mas importantes.

. Conozcan | os rasgos caracteristicos de la musica de dichos periodos.
. Comprendan los principios rectores de dichos rasgos.
. Lean, analicen, escuchen y, eventualmente, interpreten una seleccion de la musica estudiada.

Saberesy Contenidos

2° Afio

Introduccion:
. Nociones generales de historia.

. Mdusica primitivac Marco social, funcionalidad, organologia, etc. Musica Africana primitiva
Musicaoriental.

. Musica Cristiana primitiva. Contexto histérico: Cristianismo e imperio Romano. Liturgia
cristiana: Unificada (hasta el siglo 1V) y dividida (Oriental y occidental). Desarrollo de las liturgias
occidentales.

Alta edad media: Monodia.

. Monodia religiosa: Canto Gregoriano. Caracteristicas generales. Salmodia: Directa, antifonal,
responsorial. Relacion misica-texto: estilo silabico, neumético y melismatico. La notacién: Desde la
notacion neumética hasta el tetragrama.

. Monodia Profana: Clérigos errantes, goliardos y juglares. Trovadores, Troveros y
Minnensingers. Repertorio, formas musicales e instrumentos musicales.

Baja edad media: Polifonia
. Organum: Paralelo y melismatico. Discantus.

. Ars Antiqua: Escuela de Notre Dame. Conductus, motete; Formas menores y procedimientos
compositivos. Hoquetus y Rondellus. De la notacién modal (modos ritmicos) ala mensural. Canciones
polifénicas profanas. Masicainstrumental y danza.
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. Ars Nova: Francia e innovaciones ritmicas, polifonia litlrgica, géneros profanos (Ballada,
Rondeau y Virelai). Italia y Trecento; Formas musicales. Madrigal, Ballata, Caccia. Transicion a
renacimiento: Ars Subtilior.

Renacimiento:

. Primera generacion. Contexto histérico: El renacimiento, un cambio radical. Inglaterra,
Borgofia, Flandes (Ockeghem, Obrecht, Josquin des Prés). Misa, Motete y chanson; relacién musica-
texto (Madrigalismo).

. Escudlas Nacionales. Italia Madrigal, masica instrumental (teclado y ladd); Lassus y
Palestrina. Espafiac MUsica vocal (Cancionero de Upssalay de Palacio, Morales, Guerrero, Victoria);
musica instrumental: Compositores (Milan, Narvaez) y Géneros (Fantasia, diferencias, tiento, etc.).
Inglaterra (Morley, Byrd), Alemania (Lied) y Francia (Jannequin).

. Alto Renacimiento. Reforma (Alemania, Inglaterra y Francia). Contrarreforma (Palestrina,
Lassus, Victoria, Byrd). Disolucién: Monodia acompariada, manierismo, etc.

3° Afio

Barroco:

. El barroco como estructura hitérica. La cosmovision barroca.

. El barroco como estilo: rasgos fundamental es en todas las expresiones del arte.
. La monaodia acompariada. El bajo continuo.

. Monteverdi: Laevolucién del madrigal y la Opera.

. Musicainstrumental: Camerataflorentinasy el estilo representativo; € estilo concertato.
. Géneros vocales e instrumental es.

. Principal es compositores.

Clasicismo:

. Contexto Historico.

. Estéticay caracteristicas generales.

. Formas e instrumentos musicales.

. Géneros vocales. MUsicareligiosa, Operaseriay opera bufa.

. Géneros instrumentales: Sonata, sinfoniay concierto.
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Romanticismo:

Contexto Historico.

Estéticay caracteristicas generales.

Periodos.

Formas e instrumentos musicales. MUsica puray musica programética

Géneros vocales: Operay lied.

Géneros instrumentales. MUsica de camara, sonata, sinfonia, concierto y poema sinfénico.

L os nacionalismos.

Sglo XX:

Impresionismo.
Neoclasicismo.
Expresionismo.

Vanguardias.
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M usica Etnicay Folkldrica de Argentina (3° Afio)

Propésitos

El objetivo de este espacio curricular se centra en desarrollar no sélo la masica sino también los
*““paisajes sonoros de las culturas™, los elementos del folklore y de la proyeccion folklorica, rasgos
sonoros y culturaes de los contextos en donde se desarrollan las misicas populares y tradicionaes de
transmision oral. Los mismos han sido incorporados por 1os compositores argentinos y |os aportes de
las mlsicas colectivas 0 comunitarias de diferentes épocas a lo largo de la historia de la masica en
nuestro pais o territorio. El propdsito eslograr gue los alumnos:

. Se introduzcan en el estudio de la Folkmusicologia Argentina, conociendo e interpretando las
principales manifestaciones musico — culturales del ambito criollo e incorporando elementos de las
manifestaciones de pueblos originarios.

. Identifiquen las regiones folcl6ricas y reconozcan las musicas propias de cada una de ellas con
sus instrumentaos, canciones, danzas, masicos, difusoresy celebraciones.

. Se introduzcan en el ambito ‘aborigen’ argentino, conociendo rasgos socio — histérico —
culturales principales de las comunidades.

. Conozcan principales sistematizaciones, colectores y difusores, los acances de la
etnomusicologia en distintos ambitos de estudio y su estado actual, conociendo los beneficios de la
disciplinaal servicio delaeducacién, lamusicay lainvestigacion.

. Realicen interpretaciones musicales propias, complementando a la colectiva, desarrollando
contenidos en éreas de Canto, Cancidn, Percusién, Aeréfonos, Ididfonos, etc.

Saberesy Contenidos

La Ciencia del Folklore. Antecedentes y constitucion. La investigacion en la Argentina. Folklore
poético argentino. Colectores. Folclore musical argentino. Tratadistas y colectores. Instituciones.
Clasificaciones. distintos criterios. Clasificacion de Carlos Vega. Los cancioneros. Las regiones
folkldricas argentinas. Jacovella. Ambitos. Cortazar. Areas de culturatradicional.

. Region Noroeste. Canciones individuales y colectivas : baguala, vidalita, villancicos. Danzas
colectivas més significativas: huayno, rondas diversas. Fiestas y celebraciones. Recolectores y
musicos de laregion.

. Ambitos centra y centro-oeste o cuyano. La influencias peruana y chilena
Ambito pampeano y patagdnico. Perspectiva geografico e historico-sociocultural. Canto solistico y de
contrapunto. Géneros liricos: edtilo, cifra y milonga. Relacion texto-muasica. Danza individua:
malambo. Danzas de pareja enlazada: ranchera, vals. Instrumentos.

. Ambito del litoral o mesopotamico. Aportes de la inmigracion europea a la misica de la
region. Las danzas de pargja enlazada: polca, chamamé, chamarrita, chotis, valseado. EI compuesto o
argumentos. Conjuntos instrumental es representativos.
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Introduccién a las comunidades aborigenes de nuestro territorio y su dispersion actual. Principales
etnias. Censo de 1967 y censo 2010. Sintesis histérico — cultural de las ethias mataco y guaycurd.
Rasgos culturales. Expresiones musicales tradicionales y actuales.

. Las etnias chiriguano-chané y mbya. Sintesis histérico-cultural. Canciones, danzas e
instrumentos L as expresiones musicales tradicionales y actuales.

. La etnia mapuche. Sintesis histdrico-cultural. Manifestaciones musicales tradicionales.
Canciones, danzas e instrumentos. Las expresiones musicales tradicionales y actuales.

. Las etnias selk’ nam y Huarpe. Sintesis histérico-cultura. Manifestaciones musicales
tradicionales. Canciones, danzas e instrumentos.
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Audioper ceptivay TeoriasdelaPercepcion | y |1 (4°y 5° Afo)

Propésitos

El propésito genera del espacio curricular es acercar a los estudiantes a proceso de codificacion
musical desde laaudicion. Se intenta vincular la audiopercepcion, la gjecucion y la composicion con la
escritura musical y la conceptualizacion tedrica de diferentes componentes del lenguaje musical
(melodia, ritmo, funciones armonicas, estructuras formales, estructura métrica, textura musical).
Asimismo, se van presentado teorias perceptuales generales y particulares que han abordado e modo
€n gue conocemos, pensamos, experimentamos y conceptualizamos los diferentes aspectos musicales.
Se busca promover la apropiacion de estrategias analiticas de manera critica y contextualizada,
propiciando €l desarrollo de préacticas musicales expresivas y significativas paralos estudiantes.

Saberesy Contenidos

Forma musical: la experiencia del tiempo: la metéfora del tiempo como movimiento en e espacio.
Procesos perceptuales de segmentacion y agrupamiento. Estructura de agrupamiento. Descripciones
temporales: relaciones entre partes, funciones formales. Formas musicales, género, estilo y especies
musicales. Textura: relaciones de subordinacion (figura-fondo), complementariedad y texturas
complejas. Identificacion del género/estilo en relacion alas caracteristicas texturales e instrumental es.

Estructura métrica: tempo y tiempo. Indicios perceptuales, niveles de pulsacién. Relaciones binariasy
ternarias entre niveles métricos contiguos. Pie métrico. Relaciones jerarquicas. La nocién de metro
como unidad de medida experiencial. Percepcion (estructura métrica) vs. codigo de escritura
(compés).

Ritmo: el ritmo en relacién con la estructura métrica. Factores de acentuacion (estructurales y
fenomenol 6gicos). Tipos de comienzo (anacrusico, tético y acéfalo). Relaciones fuerte-débil; grupos
perceptuales;, grupo perceptua vs. grupo de escritura convencional. Expresividad ritmica en €
desarrollo temporal de lamusica. Particul aridades ritmicas en la musica latinoamericana (por ejemplo:
zamba, chacarera, samba brasilera, cueca). Patrones ritmicos. €l ritmo en vinculacién con el género-
estilo musical. llusiones ritmicas.

Tonalidad: la tonalidad como sonoridad gobernante a largo plazo. Relaciones de tension-reposo;
relaciones tonales; relaciones jerérquicas. El sistema tona: nota tonica; grados de la escala. La
“tonicalizacion” del 111 en el modo menor (ej. musica folklérica argenting).

Funciones armonicas: €l concepto de funcion armonica como sonoridad gobernante a corto plazo.
Funciones arménicas pilares (I, IV, V) y de reemplazo (Il y VI). Cifrados: acordes, americano.
Articulacion métrico-funcional. Patron arménico como unidad de sentido. Patrones armonicos en
vinculacion con laformay el género/estilo musical .
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Melodia: contorno melodico y disefio melddico. Grupos perceptuales. Melodias por grado conjunto y
por sdtos en contexto). Estabilidad relativa de las alturas. Relaciones intervalicas. Procesos de
expectacion melédica. Las leyes de Larson: inercia, gravedad, magnetismo (en e disefio mel6dico).
Melodiay variaciones. Giros melddicos en vinculacion con € género/estilo musical.

Otrasteorias de la percepcidn: derivaciones a campo musical de la Teoriade la Gestalt. Lasilusiones
Opticas y las ilusiones ritmicas. Percepcion y atencién: planos sonoros, lineas. Perspectivay contexto
en lapercepcion visua y auditivo-musical (g. dimensién sentida-subjetiva de |os saltos mel édicos).
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Tecnologia e Informéatica aplicada ala Produccion Musical | y |1 (4°y 5° Afio)

Propésitos

Este espacio curricular propone que los estudiantes puedan comprender la potencididad de la
tecnologia y la informética como medio para plasmar y compartir hechos artisticos. Asimismo se
intenta:

. Estimular la solucion de los problemas que generan la dicotomia arte-mercado. Ofrecer
herramientas y alentar a emprender nuevos caminos.

. Promover précticas auténomas tanto de trabajos como de adquisicion de nuevos
conocimientos para acercarse a proceso de creacion, produccion e interpretacion, asi como a su
caracter comunicacional.

. Estimular a los alumnos para que expandan sus limites desde los conocimientos teorico-
practicos paraintentar generar en ellos una apreciacion critica mas fundamentada.

. Incentivar y valorar la creacion como préctica individual y/o colectiva, considerando las
posibilidades que ofrecen la eleccion y manejo idoneo de recursos tecnol 6gicos e informaticos.

. Promover instancias para e conocimiento, valoracion y respeto de los distintos roles en
proceso de produccion.

Saberesy Contenidos

Técnicas de grabacion, edicion, mezclay masterizacidn para hechos artisticos sonoros, paraimagen y
parala combinacién de ambos. Almacenamiento en formatos especificos.

Criterios técnico-artisticos.

Distintos dispositivos involucrados.

Técnicas y métodos parala produccion de material propio o geno, individual o grupal.
Produccion individual y en equipo.

Creacion y publicacion en distintos formatos.

Derechos de Autor, de Ejecucion y Fonomecanicos.
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Creacion y ArreglosInstrumentales| y 11 (4°y 5° Aio)

Propésitos

El espacio curricular Creacion y Arreglos Instrumental es busca que | os estudiantes:

. Entiendan la musica como un lenguaje con todo lo que ello implica.

. Desarrollen la capacidad analiticafrente al fendmeno musical.

. Comprender asi |as leyes que gobiernan y estructuran el discurso y su estética

. Dilucidar la “sintaxis” sobre la que se desarrolla el lenguaje musical.

. Conocer €l plano y los materiales con los que trabaja el musico: Sonido y tiempo.

. Conocer y entender |as formas musicales.

. Crear a partir del uso y la apropiacion de los antedichos recursos logrando asi que la obra

musical sea un cana lo més fluido posible parala expresion propia de cada uno.

Saberesy Contenidos

4° Afio

Bases estético-filosoficas del artey la creacion artistica
Lamusica como lenguaje.
La palabra como elemento estructurante de 1o sonoro.

Rasgos del sonido: Altura, intensidad, duracion y timbre. Sintaxis musical-conceptos bésicos. Arsis,
tésis, stasis. Antecedente, consecuente. Arcoy linea melédica. Motivo, frase, periodo, etc.

Relacion musica texto.

Dos recursos poderosos: repeticion y variacion. Apropiarse de estos recursos basicos.
Acompariamientos basi cos.

Formas chicas.

5° Afio

Otras formas. Preludio, fuga, tema con variaciones, etc.
Formas grandes.
Organologia.

Principios bési cos de orquestacion.
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Percusion Mapuche/ Percusion de Américal y |1 (4°y 5° Afo)

Propésitos

El objetivo de este espacio curricular es partir de la importancia de la percusion en € radio regiona
(América) para desarrollar la formacion ritmica elemental en la escuela e iniciar laintegracion de los
demés elementos del lenguaje musical sobre repertorio de percusion mapuche, percusion del
continente y percusion en la musica tanto, étnica, folklérica como contemporanea. Partiendo de la
situacién paisgje-cultura se espera que los aumnos logren utilizar su instrumento como via de
comunicacion musical asi como entender la percusion en e resto del continente en relacion a la
historia, desarrollar la capacidad de analizar y comprender la musica a interpretar a partir de los
ritmos, mangjo del instrumento, destrezas musicales generales como la audicién, la memoria y la
lectura de partituras priorizando trabajar en grupo como hecho asociativo.

Saberesy Contenidos

Primera parte: Percusion, descripcion. Lenguaje. Instrumentos. Clasificacion. Musica e Identidad.
Percusién mapuche, musica y paisgje, instrumentos. Percusion Nacional, musica e historia. Contexto
regional, Bariloche y su musica ancestral; historia. Delimitaciones regionales de la musica local y
nacional. Américaen e mundo.

. Adguisicion de destrezas técnico-musicales. Lenguaje ritmico. Lectura en compases simples
y compuestos. Ejercicios de coordinacion. Repertorio. Ensamble.

Segunda parte: Resefia sobre & armado de instrumentos regionales. Percusion Americana,
instrumentos del continente. Origen y resefia histérica de los instrumentos. Percusion de américa en
contextos interculturales. Historia. Resefia sobre € armado de instrumentos. Construccion del mismo.

. Ejecucion de distintos membranéfonos. bombo, caja, pandeiro, triangulo, redoblante, cajén,
kultran, bongoe, semilleros, chekere, clasificacion de cajas, cajita menisera, platos, accesorios.

Tercera parte: Generar mecanismos de integracion grupal. Ritmos, estructuras formales,
construcciones teméticas. Lectura en compases simples y compuestos. Uso de la memoria. Ejercicios
ritmicos. Poliritmias. Técnica. Alternancia, coordinacién e independencia. Rudimentos. Ensamble.
Interpretacion contemporénea de especies tradicionales. Pautas interpretativas de conjunto o
“colectivas”.

. Interpretar partituras ritmicas de distintos generos con mano y palillo. Diferentes sonoridades:
ritmos y ensambl es colectivos
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Musica, Cuerpoy Movimientol y Il (4° y 5° Afo)

Propésitos

El objetivo de este espacio curricular es proporcionar un lugar en donde no sdlo pensarse desde la
exposicion publica (elementos que intervienen y puedo manejar), sino también aportar conocimiento
sobre la salud de nuestro cuerpo, técnicas de relgjacion y desinhibicion para € gecutante musical
(cualquiera sea su instrumento) y conciencia postural en esta etapa del crecimiento. Un espacio
constante de entrenamiento, asi como de expresion.

El aporte del proyecto Movimiento es sinénimo de Movimiento Natural. Podriamos describirlo como
€l trabajo sobre el movimiento fluido, armdnico, libre y equilibrado a través de juegos y escuchas de
diferentes musicas asi como su interpretacion. Buscar e movimiento propio de un cuerpo sano, libre
de tensiones e inhibiciones, la manifestacion de un cuerpo flexible, sensible y expresivo que actia
gustdndose a las leyes naturales no solo a través de gercitacion fisica (yoga, teatro, expresion
corporal) sino también por medio de juegos en donde intervengan elementos de las musicas o de los
instrumentos que estudiamos.

Saberesy Contenidos

Primera parte: Nociones béasicas de posturay relgacion parala actividad instrumental. Conscienciade
cada parte del cuerpo, de la estructura 6sea, del espacio interno, de la respiracién, de la presencia
escénica. El concepto tradicional de teatro y €l concepto moderno de dramatizacion. Conceptos a
considerar en € trabajo del ritmo através del cuerpoy el movimiento.

. Desarrollo psico-corporal a través de juegos ritmicos. Estilos y su metodologia: Danza libre,
Coreografias, Bailes de Salén y Danzas del Mundo.

Segunda parte: Estiramiento. Flexibilidad. Trabao pre-expresivo. La danza creativa. La mirada de los
otros. Trabajo corporal a partir de producciones artisticas. Reflexion y andlisis de espectaculos y su
apropiacion corpora. Influencias de los cambios socides en la conformacion de la Expresion
Corporal. La relacion texto-musica. Nocion de espectaculo y elementos. Trabgjo escénico sobre obra
grupal paramuestray para salida a otras areas de la comunidad.

. Cuerpo: Conciencia corpora desde lo anatdbmico y las posibilidades expresivas. Volumen,
gravedad, gje. Sensopercepcion. Calidad de movimiento.

. Espacio: Espacio personal, parcial, total, escénico. Nociones espaciales. Nociones temporales.
Rel acion espacio-tiempo. Ritmo. Elementos plésticos del espacio: punto, linea, plano, volumen.
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Tercera parte: La Expresién Corpora y su vinculo con la danza, € teatro, otras manifestaciones
artisticas.

. Movimiento: apoyos, equilibrios, relaciones de transmision con la expresion.

. Desarrollo de la creatividad, la comunicacion y la expresion. Desarrollo de la sensibilizacion,
percepcion y sensopercepcion. Uso de lamusicay de sus elementos sonido, ritmo, melodiay armonia
parala composicion escénica grupa . Desarrollo psico-corpora através de juegos ritmicos.
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M Usica Etnicay Folkloricade Américay del Mundo (4° Afio)

Propésitos

El objetivo de este espacio curricular es dar continuidad a la materia predecesora Misica Etnica y
Folclérica de Argentina, donde se procura complementar los conceptos y musicas regionales con las
del resto de Américay el mundo. El propdsito esincentivar aque los alumnos:

. Se introduzcan en € estudio de las musicas del continente y las del mundo, conociendo las
principal es manifestaciones musico — culturales de los diferentes ambitos e incorporando elementos de
las manifestaciones de pueblos originarios, asi como de los autores contemporaneos populares y
folcléricos que han sabido trabajar sobre mixturas o hibridos trasladados ala musica popular.

. Asocien relatos y escalas del cotidiano, devenidas de las musicas regionales y que profundice
su nivel critico relaciondndolas con la historiay funcién.

. Identifiquen las regiones folcldricas por su historia y reconozcan las misicas propias de cada
una de elas con sus instrumentos, canciones, danzas, masicos, difusores, celebraciones y autores
contemporaneos.

. Se introduzcan en el &mbito ‘aborigen’, conociendo rasgos socio — histérico — culturales
principales de las comunidades identitarias y luego su transformacion hacia los “folclores”.

. Conozcan principales sistematizaciones, colectores y difusores, los alcances de la
ethomusicologia y e folklore en distintos ambitos de estudio y su estado actual, conociendo los
beneficios de ladisciplinaa servicio delaeducacion, lamusicay lainvestigacion.

. Realicen interpretaciones musicales propias, complementando a la colectiva, desarrollando
contenidos en areas de Canto, Cancidn, Percusion, Aeréfonos, 1diéfonos, etc.

Saberesy Contenidos

Desarrollo historico de la misica latinoamericana y del mundo en los aspectos técnicos, estilisticos y
conceptuales. Relacionar el paisaje con los “objetos”. Américay su entorno. La Ciencia dd Folklore
I1. Antecedentes y constitucion Il. La investigacion en la América. La investigacion en € mundo y
hacia América (Sach). Las raices de la musica latinoamericana y sus primeras formas. La historiay
caracteristica de algunos instrumentos. El periodo de la formacion de la identidad latinoamericana.
Musica descriptiva: épica, poesia. Folklore poético y Folclore musical de las distintas regiones. El
periodo colonial en América Latina. La muasica virreinal en América Latina entre los siglos XVI y
XVIII. El universo jesuitico como gjemplo del desarrollo de otras masicas en las propias. Tratadistasy
colectores. Instituciones. Clasificaciones: distintos criterios. Areas de culturatradicional .

. Repertorio.
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Stuaciones de produccion y de recepcion de estas misicas, su relaciéon con la dinamica sociocultural
de sus contextos y su papel en la construccién de subjetividades e identidades. Paises de Costa, paises
sin costas. Perspectiva geogréfica e histérico-sociocultural. Instrumentos musicales. Fiestas y

celebraciones popul ares.

. Cancionesindividualesy colectivas. Danzas col ectivas. Repertorio.

Introduccion a las masicas llamadas “Musicas del mundo”. Reflexionar criticamente sobre los
marcos tedricos y 10s supuestos epistemol 6gicos, historicosy actuales, utilizados para € estudio de los
contenidos. Concepto de New Age o World Music. La funcién del mercado en torno a las musicas.
Expresiones musicales tradicionales y actuales. Sintesis histérica y cultura de las distintas musicas.
Andlisis de los aportes redizados por los compositores fundamentales de la musica del mundo del

siglo XX.

. Manifestaciones musicales tradicionales de: (i) paises, (ii) naciones, (iii) etnias, (iv) religiones.
Canciones, danzas e instrumentos.
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Improvisacion Musical | y 11 (4°y 5° Afo)

Propésitos

Este espacio tiene como propasito:

. Generar un ambito en el cual laimprovisacién pueda entenderse como un método esponténeo
de composicién.

. Promover € andlisis como herramienta fundamental en éste proceso de creacion, tanto para el
aspecto melédico y ritmico como el armonico.

. Propiciar un &mbito en € cual, saberes de otros espacios curriculares como Instrumento,
Elementos Técnicos de la MUsica, Creacion y Arreglos Musicales, MUsica Etnica y Folcldrica de
Argentina y Masica Etnica y Folclorica de América 'y del Mundo, encuentren cauce; del mismo modo
gue esta préactica enriquezca a dichos espacios.

. Estimular el juicio critico sobre la produccion grupa e individual, no como herramienta
evaluativa asociada a |la acreditacion, sino como instancia constructiva para el desempefio colectivo e
individual durante la gjecucion.

Saberesy Contenidos

4° Afio
Poder improvisar melodias, utilizando escalas, sobre contextos armonicos tonales. Escala Mayor,
Pentatonicay Escala de Blues.

Poder comprender |os procesos arménicos involucrados durante las g ecuciones: Acordes diatonicos,
triadas y cuatriadas, de la escala mayor (modo Jonico) y escala menor natural.

Generar acompafiamientos armonicos sencillos de manera espontanea: Acordes diatonicos, triadas y
cuatriadas, de la escala mayor (modo Jonico). Patrones ritmicos caracteristicos de diferentes estilos:
Blues, Especies folcléricas argentinas y latinoamericanas y Rock.

Poder generar eecuciones grupales improvisadas utilizando e material propuesto: Ajuste y
coordinacion colectiva. Roles de g ecucién durante laimprovisacion.

5° Afo
Poder improvisar melodias, utilizando escalas, sobre contextos armonicos tonales: Arpegios m7, 7'y

Maj 7. Modos antiguos.

Poder comprender los procesos armonicos involucrados durante las gecuciones. Escala menor
natural y escala menor armonica.

Generar acompafiamientos arménicos sencillos de manera esponténea: Acordes diatonicos, triadas 'y
cuatriadas, de la escala mayor (modo Jonico), escala menor natural y escala menor armonica. Bossa-
Nova, Swing y Rock.

Poder generar egecuciones grupales improvisadas utilizando € material propuesto. Ajuste y
coordinacion colectiva. Roles de gecucion durante la improvisacion. Creacion, modificacion,
ornamentacion e imitacion esponténea de material es mel adicos.
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Técnicasde Estudio Instrumental | y 11 (4°y 5° Afio)

La clase, en este espacio curricular, tiene una modalidad grupal (4 a 6 estudiantes) con una duracion
de 40 minutos por grupo.

Propésitos

Este espacio curricular se propone:

Desarrollar herramientas de andlisis para favorecer la descomposicion de toda una tarea en sus

partesy poder trabajar el area especifica que trae dificultad.

Proveer técnicas de estudio que emancipen a estudiante.
Ampliar lavisién y estimular la autocritica.
Conquistar habilidades que permitan abordar |a partitura en forma profunday cabal.

Brindar estrategias para alcanzar metas técnico-interpretativas.

Saberesy Contenidos

El codigo escrito: La partitura.

Relaci6n viso-audio-motora.

Funcion reguladora del oido.

Ergonomia; relacion cuerpo-instrumento.

Andlisismusical.

Técnicas de estudio.
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Autogestion en Producciones M usicales (5° Afio)

Propésitos

Este espacio curricular se propone:
. Problematizar sobre la gestion de producciones culturalesy artisticas.

. Amplificar e integrar los conocimientos y capacidades relacionadas con ambito laboral,
familiarizando a los alumnos con €l gercicio artistico profesional, atendiendo a las particularidades
culturales de los actores involucrados.

. Desarrollar estrategias parala gestion de producciones musicales propias o gjenas.
. Implementar los saberes y contenidos del espacio en producciones artisticas concretas.

Saberesy Contenidos

Conocimiento de nociones basicas de difusion, promocion y gestion.

Andlisis de variantes en diferentes situaciones: presentaciones en escenarios convencionales,
presentaciones en espectéaculos callgjeros u otros no convencionales, técnicas de ensayo, planificacion
de recitales o conciertos.

Conocimiento de aspectos legales relacionados a la produccién musical como conciertos, recitales,
organizacion de eventos, grabaciones, etc. Derechos y obligaciones |aborales en diversos ambitos de la
produccion culturd y artistica.
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Musica Urbana (5° Afio)

Propésitos

El objetivo de este espacio curricular es abordar a las musicas de ritmos nacientes en las “urbes” del
mundo a lo largo de la historia. La musica esté ligada a diferentes grupos sociales y culturales con
respecto a sus acontecimientos, y expresiones, tal es asi que podemos reconocer muchas entre las
mUsi cas devenidas de las metropolis y en la actualidad no solo asignada alas ciudades.

“La etnomusicologia urbana tiene como objetivo la comprension de los fendmenos musicales urbanos
en relacion con sus contextos. Esta nueva subdisciplina de la ethomusicologia se distingue por su
problemética de investigacion, que surge de las propias caracteristicas de las ciudades, como la
densidad poblacional, la diversidad cultural y la intensa actividad comercial”1.

Con una fuerte impronta hacia la denominacion de lo urbano o popular en la actualidad, esta materia
apunta a conocimiento e interpretacion de masicas urbanas. Como una particul arizacion del repertorio
eincluso los instrumentos e inclusiones devenidas de las nuevas techol ogias.

El propdsito esincentivar aque los alumnos:

. Se introduzcan en el panorama y concepto mavil de la “urbanidad”.

. Identifiquen | as regiones histéricas de ciertos fendmenos.

. Interpreten gjemplos de musicas en el tiempo.

. Conozcan principales sistematizaciones, cambios de paradigmas musicales en la “Mdsica

Urbana” conociendo los beneficios de la disciplina al servicio de la educacion, la musica y la
investigacion.

. Entre las actividades a desarrollar se priorizaran los gercicios musicales, la propia
interpretacion complementando a la colectiva desarrollando contenidos en areas de Canto, Cancion,
Percusion, Aeréfonos, Idiéfonos, etc. Ensambles.

EL-SHAWAN CASTELO-BRANCO, Salwa 1986 “A etnomusicologia urbana: uma introducao”.
En: Actas del Il Encontro Nacional de Musicologia, ed. Associagao Portuguesa de Educa¢ao Musical,
44-46. Boletim 48.
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. Y en unasegundainstanciadesarrollar la creacion.

. Parti cipacion activa en recitales de la ciudad.
Saberes
. Primera parte: Contexto urbano y la vida musical. La modernizacion y la descolonizacion.

"Urbanas’, "populares’ y "masivas'"urbanas’. "Populares’ y "masivas’. Colonial, nacional, y urbano.
MuUsicas en representacion. Repertorio. El tango y los estilos compositivos. Murga Rock and roll y
variantes.

. Segunda  partes  Procesos  transculturales.  Practicas  grupales.  Instrumentos
La misca y la danza Texto y Mdusca Mdsicas populares. Fado, Flamenco
Samba, Candombe. MUsica con objetos.

. Tercera parte: Musica comercial vs. MUsica urbana. Convivencia de tradiciones dispares; la
hibridacion y el préstamo. Tecnologias medidticas. Musica urbana como ligazon transterritorial.
Limites de la globalizacién y productos mediaticos. La presencia de industrias culturales, € peso del
mercado fonogréfico y las tecnologias de reproduccion sonora, ciertos modos de recepcion, ciertos
usos del espacio. Videoclips, Shows, Puestas en escena. M (s ca dodecafnica. M Usica contemporanea.
M Usica electronica, Hard Rock, Rock sinfénico, MUsica de frecuencias, Programas.
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ANEXO Il - RESOLUCION N° 2075
BASES DEL CONCURSO PARA LA COBERTURA DE CARGOS/HORAS CATEDRA

No comprendidas en las nGminas emitidas por la Junta de Clasificacion parala Ensefianza
Secundaria

Cargos Horas catedra a cubrir en el Concur so:

Cargos y asignaturas especificas de la Especialidad no comprendidas en las nGminas emitidas por la
Junta de Clasificacion parala Ensefianza Secundaria.

L as designaciones que se produzcan para la cobertura de los cargos y asignaturas precedentes tendran
el carécter de condicional, con cese d dia anterior ala Asamblea Presencial del afio siguiente.

Modalidad del Concur so:

X4

*

Por e término de tres dias hébiles, el Equipo Directivo dard a conocer, por los medios de
comunicacion locales, la convocatoria a Concurso parala cobertura del cargo y/o asignatura.

X4

La Convocatoria est abierta a todos | os aspirantes que retinan las condicionas requeridas.

*

°

Constara de tres instancias: Antecedentes, Proyecto Educativo y Oposicion.

*

» Desde la convocatoria a Concurso se fijard un plazo de diez (10) dias corridos parala

L)

presentacion de proyectos.
% Los Proyectos se presentaran por Cargo/Asignatura a cubrir.
Requisitos parala presentacion delosinteresados:

% Los aspirantes a acceder a las horas catedra especificas previstas en el Plan de Estudios
deberén poseer:

»  Titulo Docente (seguin lo establecido en la normativa vigente) debidamente legalizado por €
Ministerio del Interior.

e Titulos que habiliten parael desempefio de la catedra.

e Titulo de Nivel Medio: excluyente.

s Entodoslos casos, |os aspirantes deberan presentar un Proyecto respondiendo alos términos
de referencia establ ecidos oportunamente.

% Esrequisito indispensable presentar el Curriculum Vitaey la evaluacion de desempefio en

otros cargos o asignaturas similares.
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Comisiéon Evaluadora

% Constituird el jurado que evaluaralos proyectos presentados, |os antecedentes de | os aspirantes
eintervendra en lainstancia de oposicion.

< Estardintegrado por:

- Representante de la Direccion de Educacion Secundaria del Consgjo Provincia de Educacion o
en quien se delegue.

- El Supervisor de Nivel Medio correspondiente a la Coordinacién Escolar Local en la que se
sustancia el concurso

- Equipo Directivo del Centro Educativo.
- Especialistadel campo de conocimiento del area disciplinar que trate la asignatura y/o cargo.
Condiciones para la presentacion delos proyectos:
L os Proyectos Educativos deberan:
- Especificar el Cargo/Asignatura parael cua se postulan.
- Responder al Plan de Estudios aprobado por Resolucion del CPE.

- Establecer los fundamentos, propdsitos y/u objetivos, ge articulador, contenidos, tiempos, propuesta
didéctica (enfoque metodolOgico), expectativas de logros, lineamientos/criteriog/instrumentos de
evaluacion - acreditacion y fuentes de informacion.

Lametodologia para evaluar consistira en:
|. Del Proyecto:

- Cada integrante de la Comisién evaluara por separado cada uno de los proyectos otorgandole un
puntgeenlaescalade 1 a 5 en orden de mérito, considerando |os siguientes criterios:

- Relacion con la propuesta pedagdgica de la Institucion.
- Pertinenciay calidad de la estructura académica propuesta

- Consistencia del enfoque metodol6gico en relacién con los lineamientos de la Politica Educativa
Nacional y Provincial.

2. Serealizara luego unaevauacion conjuntay consensuada de |os Proyectos entre todos |os

integrantes de la Comision Evaluadora, otorgandole un Unico puntgje con la misma escala.
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3. Se considerard aprobado el proyecto que haya obtenido como minimo un puntaje de tres (3).

4. La Comisién Evaluadora dispondra de un plazo de cinco (5) dias corridos para analizar y calificar
los proyectos.

[1. De los Antecedentes

1. Conigua procedimiento que en e punto anterior (items 1, 2 'y 3), se analizaran |os antecedentes de
los aspirantes y se le otorgard un puntaje dentro de la misma escala, considerando los siguientes
aspectos.

- Formacion.

- Capacitacion

- Desempefio docente

- Antecedentes en otras instituciones.

2. Se reunira toda la calificacién que obtenga cada aspirante y se elaborara un orden de mérito en
relacion con la puntuacion obtenida.

[11. DelaOposicion

1. Se elaboraran |os cuestionarios para cada proyecto.

2. Se citard a cada aspirante ala defensa de su proyecto que incluird la realizacion de précticas
concretas.

3. Se evaluarala oposicién atendiendo alas respuestas obtenidas.

4. Seredlizardlacalificacion con e correspondiente orden de mérito

Del PuntajeFinal

A partir de los puntajes obtenidos en cada instancia se elaborara un puntaje final que sera el resultado
de la sumatoria de los parciales de cada instancia de evaluacion segiin el siguiente cuadro Proyecto
Antecedentes Oposicion Puntaje Fina

En caso de producirse iguales resultados, se procedera a ampliar la oposicion profundizando en €
temario |os aspectos pedagdgicos — didacticos.

Se notificard alos interesados sobre |os resultados al canzados.

Se podra solicitar, ala Comision Evaluadora, revisar €l puntgje asignado. Con posterioridad a ello no
habra otrainstancia de apelacion.
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